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Cuadernos de Animacién

Erase una vez... asi podriamos comenzar este cuaderno en el que los cuentos cobran un protago-
nismo inusitado. Pep Bruno, cuentacuentos, nos brinda varios consejos sobre el arte de contar y nos
regala cuatro relatos de su cosecha. Sheila Gonzélez, monitora de tiempo libre, cierra su antologia de
protestas infantiles con una historia. Rau! Luis cubre la crénica de su visita al Maratdn de Cuentos de
Guadalajara, lugar que por espacio de dos dias (con sus noches) se convierte en |a encrucijada donde
se dan cita todos los cuentos del mundo.

En clave mas realista, pero sin abandonar el tono de “epopeya”, el Colectivo para la promocidn
social El Candil, de Totana (Murcia), nos relata su historia, desde sus origenes hasta la actualidad.
Camino repleto de espinas y rosas, travesia comdn, por otra parte, a la que han de recorrer la mayoria
de las asociaciones y colectivos.

El grueso del cuaderno lo constituye un documento de enorme valor: un texto inédito sobre la
Cultura y las distintas formas y niveles que ésta adopta en nuestras vidas, de Ezequiel Ander Egg, habi-
tual colaborador de Asturactiva, amigo y sabio “consejero”.

Cualquier lugar es bueno para sacudirse, por unos momentos, la realidad y contar un cuento. No
es necesario tener sobrinos pequefios para hacerlo. Basta con conocer una historia y querer compar-
tirla. Seguro que aquellos que os rodean escuchardn, gustosos, vuestro relato.

0s animamos, también, a escribir esas fabulas que hace tiempo que habitan en vuestra imagi-
nacién. Coincidiendo con el Festival de Cuentos que estamos organizando para los dias 9, 10y 11 de
Octubre, publicaremos un libro conmemorativo con los relatos que nos hagan llegar los asistentes.
Tod@s estais invitad@s a tomar parte en él.

Esperamos que disfrutéis con la lectura del “sexto”. Un abrazo.

Dicen que han visto a una retahila de palabras vagando por las calles, buscan-
do a alguien que las ordene y las pase de boca a oreja. Se rumorea que eran una
historia hasta el dia, aciago, en que entraron por un oido y salieron por el otro,
sin conmaver ni hacer sonreir al titular de ambos apéndices. Desde entonces
vagan, confusas, asaltando a los transeiintes, haciéndoles perder el hilo de sus
pensamientos, esperando tropezar con alguien que quiera conocer lo que tienen
que contar. jPrestad atencidn!: podéis oirlas silbar en las noches ventosas...
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CUENTOS QUE CREEN EN OTRO MUNDO

Pep Bruno
Cuentacuentos

1 Elvalor de los cuentos

Los cuentos ordenan la realidad, la aprehenden, incluso la realidad mas desconocida y profunda,
la realidad de lo hondo del alma. Los cuentos construyen a los nifios y hacen sofiar a los adultos, los
cuentos creen en otro mundo posible y lo buscan desde dentro, desde el corazdn.

Los clasicos también sabian de las virtudes del cuento y, de él, decian que educa deleitando, es
decir, entretiene y forma, es quizds el mejor recurso para ensefiar, para aprender. Todos los cuentos
dicen algo, nunca son por que sf, los cuentos viven con nosotros el tiempo de la palabra dicha pero
cuando el viento se lleva las palabras dentro, en la hondura del alma, queda la carga de profundidad
que lleva el cuento, queda el mensaje, quedan |a idea del mundo y la escala de valores que el cuento,
y el cuentista, proponen.

Los cuentos contados nos dan la palabra dicha, recién salida de la garganta, calentita, de boca a
oido, de corazdn a corazn, son tiempo y emociones compartidas, son la esencia misma del hombre. No
nos olvidemos que |a diferencia entre hombre y animal es la palabra, stlo desde que se cuentan cuen-
tos existe el hombre. Quizas si alguna vez el hombre deja de contar cuentos, dejard también, entonces,
de ser hombre.

2 i Breve y simple para cuentistas precipitados

Si en algiin momento han decidido ponerse a contar un cuento y no han sabido como hacerlo, aqui
van unas pinceladas breves, incompletas por fuerza, para ir abriendo boca. Si quieren llegar con mas
calma al arte de contar cuentos les recomiendo, entonces, el libro de Estrella Ortiz, Contar con los cuen-
tos, en editorial Naque, imprescindible.

a | El primer paso a la hora de contar cuentos es buscar el cuento. Esto, que parece una tontera,
1o lo es en absoluto. No es f4cil encontrar un cuento que nos guste, con el que nos sintamos cémodos,




que no nos chirrie, que piense como nosotros. Los cuentistas dedicamos gran parte de nuestro tiempo
a esta bisqueda. Si encuentra un cuento pero cree que debe hacer cambios, hagalos, en el momento
que lo cuente usted serd el (nico responsable de ellos, usted verd si con esos cambios el cuento gana...
o pierde. Lo importante es que usted se encuentre cémodo con el cuento. Muchas veces esta bisqueda
de la armonia con el cuento no tiene tanto que ver con la forma sino con lo que ese cuento dice, no
somos conscientes de que los valores que transmite ese cuento para nada estén de acuerdo con nues-
tros propios valores, ahf esté el motivo de la falta de concordancia entre cuento y cuentista. Sucede a
menudo con los cuentos tradicionales que suelen ser transmisores de valores reaccionarios, si a pesar
de todo quiere usted contar ese cuento, cambielo hasta donde considere necesario, piense que cuanto
mejor se lleven el cuento y usted, mejor ird todo, de hecho, ahora usted es el dnico responsable de ese
cuento que va a contar.

Un consejo: los cuentos que nos contaron de pequefios (con su carga afectiva y su importancia
en nuestra historia vital) suelen estar mas préximos a nosotros. Hay también casos de gente que escri-
be sus cuentos, quizas esta sea una buena oportunidad para ponerlos a prueba. Para panerfos en boca.

b | Cuando hayamos escogido el cuento hay que apropiarse de él. Primero leyéndolo un par de veces,
en voz alta incluso, para descubrir la forma sonora del texto, para sentir qué tal nos “cae” al oido.
Después hay que oralizarlo. Es decir, hay que hacer el itinerario del cuento: digamos que el cuento es un
paseo, y que ese paseo lo podemos dar de muchas formas (mas deprisa, més despacio, deteniéndonos
més en un lugar...) pero que ese paseo, para ser tal, tendra que pasar por unos lugares determinados:
el parque, el puesto de helados, la fuente. .. Igual acurre con los cuentos. En cada cuento hay un nime-
ro de “lugares” por donde habremos de pasar abligatoriamente, por ejemplo en Caperucita: presentacion
de Caperucita y mandato de su madre, encuentro en el bosque con el lobo, el lobo se come a la abuela,
Caperucita llega a casa de la abuela y el lobo estd en la cama disfrazado... Cuando hayamos encontra-
do los puntos imprescindibles del cuento habremos trazado el itinerario, entonces debemos aprender
estos puntos y en este orden. Esto es lo mas importante. Es como trazar un esquema de los puntos
imprescindibles del cuento. Esta parte es la (nica que debemos memorizar. Mucha gente lo hace sin pen-
sar, 0 le sale a fuerza de haber oido muchas veces el cuento cuando era nifio.

¢ | Después de aprenderse el itinerario solo queda contar. Podemos empezar contdndonoslo a nos-
otros mismos. Poco a paco iremos tomando confianza: nuestra voz se encontrara cémoda. Es el momen-
to de probar con pblico, mejor con alguien cercano (esposa, vecino, hijo, amante, perro...). Recuerden
que se trata de contar, no de actuar: lo importante es la voz. Podemos hacer pequefios gestos como
apoyo de la narracion, pero nada que nos despiste de la voz. Tampoco es bueno hacer voces raras o lle-
var disfraces. .. Se trata de la palabra y la mirada.

Contar es abrir una ventana, mirar y contar al pidblico lo que nosotros estamos viendo a través de
esa ventana. “Ver” el cuento que se cuenta es la mejor garantia de que quien nos escucha también “ve”
ese cuento. La comunicacion serd un éxito. Sera sincera. La mirada también nos ird indicando si el
piiblico recibe con agrado el cuento, si puede usted demorarse en algunos momentos o conviene ir
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pasando mas deprisa por otros. Fijese, seguro que entre el pblico habra “escuchadores” profesiona-
les, gente entregada por completo a su historia, pendiente de sus ojos y sus palabras, son los aliados
ideales, tiran del cuento, piden més, y ayudan en todo momento para que no nos despistemos de la
narracion.

d | Segiin vayamos contando notaremos como el cuento se va apropiando de nosotros (recuerden
que en un principio pensahamos que éramos nosotros quienes elegiamos al cuento) y llegara el momen-
to en el que el cuento se encontrara perfectamente en nuestra voz y exigir ser, existir, salir de nuestra
hoca, a la primera oportunidad. Ahora el cuento vivird siempre en nosotros y nuestras palabras seran
semillas de mas palabras y de mas ideas. Adelante. Es el momento de contar.

3 | Cuentos de autor para otros mundos
Querria terminar esta breve resefia sobre los cuentos contados con tres o cuatro cuentos propios
que creen en otro mundo posible, espero que los disfruten.

Vienen cantando

Traen las manos cortadas. Desde Sierra Leona. Vienen cantando. Hay también alguno con los pies
amputados. Son los menos. También vienen cantando.

Al principio sélo fueron unos pocos, osades, en pateras, casi todos marroquies. Bastantes murie-
ron en el intento. Sofiaron con el paraiso y, en un abrazo de mar, lo alcanzaron. Hoy son los martires que
se recuerdan. Fueron los precursores. Los incomprendidos. Los visionarios. S6lo unos cientos. Acaso
miles. Hoy son millones. Cientos de millones.

También llegan desde Centroafrica, con la piel de un negro profundo. Traen sus cantos secretos,
sus ritmos, sus hambres y sus miedos. Buscan sélo lo que se les debe. Y algo de paz. No abandonaron
sus casas por ninguna guerra, no son refugiados, no son perseguidos, no son elegidos, no son exilia-
dos. Sdlo son pobres. Por eso vienen. Por eso vienen cantando.

Antes que ellos fueron los etiopes, asolados por las hambrunas; los norteafricanos, expulsados por
los fundamentalistas; los habitantes del desierto, desheredados y sin tierra; y todos, todos los que
pasaban o habian pasado hambre. Todos vinieron. Y vienen, cantando.

Dicen que en América estd sucediendo algo parecido, y que los Estados Unidos ha decidido refor-
zar las alambradas, doblar la vigilancia y utilizar mas perros y mas armas. Pero son tantos que no
saben si podran contenerlos.

Aqui, en Europa, al principio se intentd algo, mejor seria olvidarlo. Alguien dio la orden de hundir
todas las pateras. Hoy son tantas que no podrian hacerlo, el mar se cubriria de cuerpos que formarian
un puente hasta la costa, y el resto vendria andando sobre las aguas, y cantando.

Nadie sabe qué esta sucediendo realmente ni como acabara todo esto. Se habla de una especie de
invasién pacifica, de una estrategia habilmente organizada que persigue el final de las razas y el reina-
do del mestizaje total. La unificacién del hombre. La unificacion del hambre. Los politicos esta reflexio-
nando, todavia no han tomado una decision. Y quiza ya sea tarde. Muchos estdn esperando su turno para




pasar, pero también son muchas que han pasado, quizds millones. Van subiendo poco a poco, sin prisa,
hacia el norte. No tienen nada que perder, y si mucho que ganar. Sera por eso que vienen cantando.

Las olas negras

Todas las olas del mundo, desde las Grandes Olas de los Principios de los Tiempos hasta las
pequefias olitas que acarician nuestros pies cuando estamos en la playa, es decir, todas las olas del
mundo, estaban reunidas para tratar un peliagudo problema. El petrolero mas grande que el hombre
habia construido se habia partido, quebrado, hundido justo una semana después de haber sido bota-
do. De su espantoso vientre brotd un negro semen, lento y silente, que poco a poco fue envolviendo a
gran cantidad de olas, asfixiando la vida suave que guardaban en su espuma.

Estas olas negras habian sido relegadas por el resto de las olas a un lugar apartado. Yo querria
haber dicho desterradas, pero creo que es impropio que en el mar se destierre a alguien, seria mas
aceptable hablar de desmarar. El caso es que las olas negras habian sido relegadas y se encontraban
a un lado, bastante alejado, de la Asamblea Urgente de Olas que comenzaba justo en ese momento.
;Seimaginan una negra mancha, dormida, apagada, all4 a lo lejos, y aqui, mientras tanto, el resto de
las olas del mundo tratando de ponerse de acuerdo y decidir sobre qué hacer y cémo hacer para solu-
cionar definitivamente un problema tan grave como aquel? Y digo un problema grave porque no se
piensen que convocar a todas las olas del mundo es tarea fécil. Son contadas las ocasiones en que este
tipo de reuniones se llevan a cabo.

Las olas mas viejas, las del Principio de los Tiempos, las que fueron mas poderosas e inmensas,
las que cubrieron todas las tierras que son, trataban de poner orden a aquella impresionante marea de
rumores y espuma. “Silencio, silencio, vamos a comenzar de una vez por todas” “Hagan el favor de ir
callandose porque sino vamos a estar aqui perdiendo el tiempo sin llegar a ning(n acuerdo”. Pero nada,
ni caso, ciertamente parece una tarea de locos conseguir imponer un cierto orden en este maremagno.
Se ofan gritos enardecidos, voces por todas partes... cada cual daba su opinion segiin le apetecia, sin
respeto ni acuerdo: “A las olas negras hay que matarlas” “Como vamos a matar a nuestras hermanas”
“;Se puede matar a una ola?” “Idiota, las olas van a morir a la playa” “Lancémoslas sobre playas y
acantilados...” “Si, que se vayan, que desaparezcan antes de volvernos negras a todas”.

En verdad las olas tenian miedo del silencio negro que cubria a sus hermanas, un miedo atroz, un
miedo como nunca antes, y es que aquella oscuridad pegajosa dejaba a las olas quedas, apagadas,
sin espuma... y todos sabemos que las olas son de natural juguetonas, inquietas, indomables... Pero
aquella misteriosa enfermedad, desconocida, era algo terrible, quizas el principio del Final.

Por fin se hizo el silencio, y solo un leve rumor de crestas blancas susurraba al aire. “Es impensa-
ble que seamos nosotras mismas, las olas, las que condenemos a muerte a nuestras hijas y hermanas”
dijo acaso la mas vieja de todas, “;Qué haremos pues, nos iremas ensuciando con esa oscuridad letal?”
preguntd otra. De nuevo barullo y algarabia, y discutir y no ponerse de acuerdo.

De pronto una voz destacd sobre las demés y bien alto, bien clare, se oyd “;Por qué no hacemos un
Proyecto Ola, y las mandamos a todas juntas a un sitio apartado para que poco a poco se curen?”, “Eso,
£s0, un sitio bien alejado, y asi no mancharan a ninguna otra ola... mientras logran superar la negri-
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tud -contestd otra- y cuando ya estén sanas y bien sanas, que se integren en la Sociedad Marina”. La
idea fue escuchada con interés, fue debatida con interés, y fue aprobada gracias a ciertos intereses.

Las olas estaban satisfechas, permanecerian en su natural estado, tradicional y puro mientras el
peligro quedaba, de alguna forma, controlada y, por qué no decirlo, escondido.

Las olas negras fueron llevadas a un lugar lejano, secreta y oscuro, y alli pasaron muchas lunas,
muchas, muchas lunas, pero ocurria que cada vez que una ola lograba quedar limpia, al estar todas
juntas, era de nuevo contaminada, y asi sucedia una y otra vez. Ninguna ola llegd a curarse.

Pasado tanto tiempo, y viendo que nada se solucionaba, se convocd a todas las olas para una
nueva Asamblea de Urgencia. Y de nuevo todas las olas del mundo, desde las Grandes Olas del
Principic de los Tiempos hasta las pequefias olitas que acarician nuestros pies cuando estamos en la
playa, es decir, todas las olas del mundo, se reunieron.

Escuchemos hablar a las olas Viejas: “Amigas y compafieras, ya sé que es extrafio que os haya-
mos convacado en tan poco tiempo de nuevo a otra reunidn extraordinaria, pero el problema de las olas
negras no ha sido resuelto y hace falta encontrar una solucién” y un griterio contestd: “Que las lancen
a la playa” “Que las ahoguen” “Que se queden por siempre alli, apartadas, relegadas... hasta que
podamos olvidarlas...”. El barullo comenzd siendo un rumor denso, luego un griterio agitado, y ahora
lograba ser una crispacién indecible, algo verdaderamente pavoroso y fuera de control. Entonces, las
Viejas olas, como ya dije las mas poderosas, se elevaron sobre el resto e impusieron silencio.

Silencio.

Momento que aprovechd una olita chiquita quien, en voz muy baja, apenas susurrando, dijo “Yo
tengo otra propuesta” “;Ta?” “Si, yo" “Habla entonces” “;Por qué no compartimos entre todas el agua
negra, si cada una de nosotras coge un trocito de oscuridad, nadie tendrd demasiada como para enfer-
mar, y todas seremos de nuevo iguales. Ademés,-con lo poco que nos toca seréd fécil que cada una de
nosotras haga desaparecer su trocito de oscuridad”. El silencio fue tomandose en murmullo, en grite-
rio, y finalmente en alegria jubilosa y aprobadora, la idea era buena. La idea gustaba. Si, de veras que
gustaba.

Ademas de buena, la idea fue divertida. Las olas negras y las olas blancas quietas, preparadas,
listas, jya! y de pronto comenzd el juego, sencillo juego que consistia en revolverse, trenzarse, salpi-
carse, mezclarse, unirse, reirse, retorcerse, alborotarse, desmadrarse, hacer cabriolas... Siempre sin
dejar de brincar y de acariciarse unas a otras. Cualquiera de nosotros ante un espectaculo tal segura-
mente hablaria de la Gran Orgfa Maritima, o de una Tormenta Pseudodiluviana, o de... El caso es que
al pasar el sol, y la luna, y el sol de nuevo, las olas, cansadas, reposadas, en calma, pudieron ver, ale-
gres, que alli no habia ni una sola ola negra, ni una sola ola blanca, sino més bien un millon de millo-
nes de olas felices.

Don Quijote de Pan
Habia una vez un mago que lo que mas le gustaba era hacer magia, asi que puso un cartel en la

puerta de su casa en el que se leia: Mago profesional. Se hace magia por encargo. Pero resulta que hoy
en dia nadie cree en la magia y por eso no fue ningdn cliente y el mago tuvo que cerrar.




Para no morirse de hambre decidié hacerse panadero (que era el segundo oficio que més le gus-
taba) y como se arrendaba la panaderia del pueblo pues decidid cogerla.

Al principio todo fue bien, el mago panadero disfrutaba amasando y dando forma a las barras de
pan, buscaba nuevos sabores, nuevas texturas... Y hasta la gente de los pueblos cercanos iba a su
panaderia a comprar el pan.

Pero poco a poco, y casi sin darse cuenta, empezd a escaparsele algo de magia. No lo podia evitar,
era mago antes que panadero. Y comenzaron a suceder cosas extraordinarias: barras de pan que pedi-
an llorando que no las tracearan, barras de pan que se defendian a mamporro limpio, barras de pan que
huian y se escondian. .. Por lo que la gente, atemorizada, dejo de comprar el pan en aquella panaderia.

De nuevo el mago panadero se quedd sin clientes y sin trabajo. Y con el agravante de que en esta
ocasion en la trastienda de la panaderfa habia un montén de masa de pan que se estropearia si no se
cocia pronto.

El mago tuvo una idea. Estaba leyendo un libro titulado £ ingenioso hidalgo den Quijate de la
Mancha y pensé que quizés seria divertido hacer un don Quijote de pan. Lo amasd con arte y con cari-
fio, haciendo un precioso don Quijote de pan a tamafio natural. Pero seguia sobrando masa, asi que hizo
un Sancho Panza, un Rocinante y un burrito. Le dio lo justo para las cuatro figuras a tamafio natural.

Después las metio en el horno, y cuando estuvieron doradas y esponjosas, en su punto, las sacd y,
con un par de formulas magicas, les dio vida

Al verse redivivos, don Quijote, Sancho, el burrito y Rocinante se pusieron muy contentos, sobre todo
Sancho Panza que descubrid que estaba hecho de pan y pensd que si tenia hambre se podria comer a
si mismo.

En un principio el mago habia hecho aquello por pura diversidn, pero cuando vio alli a don Quijote
de Pan y Sancho de Pan se le ocurrid que seguramente servirian para algo de mayor provecho. EI mago
preguntd a don Quijote sobre lo que le gustaria hacer, don Quijote dijo que desfacer entuertos y arre-
glar los problemas de la gente. Esto alegro mucho al mago que, ademéas de mago, era sabio (porque
era viejo), y pensaba que con lo que él sabia y con lo que le ayudaran don Quijote y Sancho seguro que
encontrarian la solucién a todos los problemas que acucian al mundo.

Asi que se pusieron manos a la obra. El magoy las dos figuras de pan pasaban horas y horas, dias
y dias, semanas y semanas, hablando de los problemas (el hambre, la injusticia, la contaminacidn, la
intolerancia...) que tenia la Humanidad, y poco a poco lograron encontrar soluciones. Hasta que llegd
el dia en el que tenian la respuesta para acabar con todos los males del mundo. Habian pasado muchos
meses y ya don Quijote y Sancho estaban preparados para salir a los caminos a resolver problemas.
Decidieron que al dia siguiente se marcharian.

A la mafiana siguiente, muy temprano, don Quijote de Pan y Sancho Panza de Pan con sus montu-
ras salieron de la panaderfa. El mago, desde la ventana, triste, les deseaba suerte y se despedia.

Era una mafiana fria, de invierno, habia una suave capa blanquecina de niebla a ras de suelo. Don
Quijote de Pan y Sancho Panza de Pan marchaban despacio, no habia prisa, tenian todo el tiempo del
mundo para resolver problemas, y sabrian como hacerlo. Y asi iban cuando justo a |a salida del pue-
blo, en la primera curva que hacia el camino, una bandada de pajaros hambrientos, que por ser invier-
no estaban doblemente hambrientos, e pusieron a picotear a don Quijote de Pan y a Sancho Panza de
Pany en muy poco tiempo no dejaron ni las migas.
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Por eso hoy en dia continda habiendo problemas en el mundo. Por eso debemos seguir esforzando-
nos para tratar de encontrar soluciones

Vacas

;Papa, dénde has estado trabajando hoy? La historia siempre comienza del mismo modo: llego a
casa cansado, a veces con casi mil kilometros a cuestas, guardo el coche en el garaje, dejo el equipa-
je en la entrada de casa y me dejo caer en el calor del hogar. Entonces viene mi hijo mayor y después
de jugar y reir un rato conmigo me pregunta: jpapd, ddnde has estado trabajando hoy?

Hoy he estado contando cuentos a unos nifios que viven en un pais muy lejano, es un pais extrafio,
lleno de pequefias montafias, valles hondos y colores intensos. En ese pais viven de la madera y de la
leche y tienen grandes bosques madereros y grandes pastizales para las vacas, pero es curioso jsabes?,
es curioso por lo siguiente. Cuando hace siglos comenzaron a repoblar los bosques para preservar la
industria maderera consideraron que, para evitar los gastos que suponia desplazar los grandes troncos
recién talados desde las montafias hasta las fabricas, lo mejor seria que los bosques estuvieran en los
valles y los pastizales en las altas y escarpadas montafias. Esta labor durante siglos ha conseguido
modelar un curioso paisaje y ha hecho que las vacas del lugar desarrollen una particular habilidad,
habilidad que les permite evitarse los sinuosos caminos que llevan de pasto a pasto, de montafia a
montafia, caminos estrechos, peligrosos y de muchos kildmetros. Las vacas del lugar vuelan.

;Vuelan? pregunta asombrado mi hijo. Sf, vuelan. Lo hacen del siguiente modo: la vaca gira el rabo
muy muy deprisa, como si fuera la hélice de un helic6ptero logrando que, poco a poce, las patas trase-
ras se eleven suavemente, después el resto de la vaca también deja la tierra y toma altura, y asi se des-
plazan de montafia en montafa sin tardar apenas unos minutos. ;Giran muy deprisa el rabo? ;asi de
deprisa? pregunta mi hijo entusiasmada y haciendo girar su brazo tan rapido como puede. Si, hijo, mas
0 menos asf.

Para que en los dias de niebla no haya problemas a las vacas les han puesto unas luces intermi-
tentes en los cuernoé. esas luces se encienden de forma automatica cuando la vaca espanta moscas o
cuando vuela (es decir, siempre que mueve el rabo). A veces a las vacas les entran ganas de hacer caca
o pis en medio del vuelo, pero los habitantes del lugar prefieren no hablar de ello.

A pesar de todas las precauciones, a veces sucede que hay algin accidente, y esto es debido a que
las vacas estan tan acostumbradas a volar que van pensando en sus cosas y no se fijan bien en lo que
hacen, asi que puede que choguen con un arbol, o con un saliente de una montafia, o dos vacas entre
si, pero esto ya no es habitual porque la seleccion natural ha hecho que las vacas que mas piensan y
més se despistan vayan desapareciendo, as que casi todas las vacas que vuelan son algo tontas. Adn
asi de vez en cuando hay alguna desgracia y entonces sale en los boletines de noticias del pas.

Por dltimo te diré que para ordefiar a las vacas los vaqueros y los nifios utilizan métodos tradicio-
nales: una cuerda con una lazada. Se atrapa a la vaca cuando va volando de montafia a montafia,
tirando el lazo a lo alto y atrapando a la vaca (generalmente por los cuernos o una pata). Eso si, es con-
veniente que si eres pequefio ates el otro cabo de la cuerda a un gran 4rbol, porque si no puede suce-
der que atrapes con el lazo a la vaca pero la vaca, tan grandona, te lleve volando por los aires. Sucede




entonces que hay bastantes casos de nifios que salen volando con las vacas y luego tienen que volver
caminando al pueblo por aquellos caminos tan escarpados. Otras veces la vaca se empefia en seguir
volando y el vagquero tira que te tira de la cuerda hasta que, de tanto tirar cada cual para su lado, la
vaca se parte por la mitad, y el culo con el rabo sigue volando y la cabeza con sus patas delanteras se
queda en tierra. Pero no pasa nada, en cuanto se le acaba la cuerda al rabo y la media vaca toma tie-
rra se lleva adonde esté la otra mitad y se cose con mucho cuidado, fijandose bien de que se trate de
mitades apropiadas, y después de ordefiarla se la deja que siga volando en busca de pasto. Y asies la
vida en el lugar donde he contado cuentos hoy.

Entonces mi hijo pregunta: ;y qué mas?




LA HISTORIA DE UNA ILUSION,
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LA HISTORIA DE UNA ILUSION,
0 DE COMO LAS IDEAS SE HACEN REALIDAD

Colectivo para la Promocidn Social EI Candil
Totana (Murcia)

EL PRINCIPIO

Todo empezd cuando un grupo de amigos, algunos de ellos con una larga trayectoria de pertenen-
cia a movimientos de participacion en grupos catdlicos como el Movimiento Junior o Jovenes de Accion
catélica, con afinidades comunes como la de estudiar Trabajo Social, vimos la necesidad de trabajar
en nuestro municipio con el objetivo de conseguir un avance social y comunitario. Conforme fuimos ter-
minando nuestros estudios esta idea fue adquiriendo forma y, por el propio funcionamiento de los gru-
pos en los que nos.moviamos, analizando la realidad de nuestro entorno y proponiendo acciones para
su cambio, nos planteamos la necesidad de atender algunas situaciones que las instituciones, por su
propia estructura, no eran capaces de cubrir, para suplir ciertas carencias que aprecidbamos en el
municipio, principalmente en aquellos sectores mas desfavorecidos. Alla por el 94, (jcudnto ha llovido
desde entonces!) formamos un grupo de 9 jovenes con muchas inquietudes, ideas nuevasy, sobre todo,
con muchas ganas de trabajar. Fue entonces cuando decidimos constituirnos como asociacion, como
entidad basica necesaria para dotarnos de identidad como colectivo, con capacidad para tomar deci-
siones y afrontar tareas, para empezar a funcionar y poner en practica algunas de nuestras ideas, ela-
boradas en forma de proyectos, buscando el apoyo de las instituciones.

La idea de nombrar a la asociacion como El Candil surgié porque en aquel momento vimos opor-
tuno buscar un nombre que significara algo propio de nuestra tierra, que fuera algo dtil y a su vez sen-
cillo, y consideramos que el candil, antafio utilizado por la gente de nuestro pueblo en el quehacer dia-
rio como una herramienta (itil, sencilla y al mismo tiempo imprescindible, representaba todo esto. Y a
partir de ahi, después de constituirnos como asociacion, ya nos tocaba empezar a trabajar, dar forma
y contenido a todos nuestros objetivos. En un principio, y aunque mantenemos la misma filosofia a
pesar de que el frabajo se ha diversificado, empezamos como un movimiento que surgia como media-
cion, es decir, como un colectivo de apoyo para llevar a cabo el desarrollo de la persona dentro de su
ambito o comunidad, todo ello intentando propiciar la participacion, la formacion de las personas y el
desarrollo de la comunidad, implicando en todo este proceso, a su vez, a las administraciones pabli-
cas, en su responsabilidad con todos estos grupos sociales.




Nuestra filosofia de trabajo pretende el desarrollo del individuo en todas sus facetas y reas per-
sonales, abarcando desde la infancia y juventud hasta el trabajo en las familias més desfavorecidas
por diversas circunstancias que puedan existir en la localidad, intentando favorecer la capacitacion de
la persona como ser auténomo e independiente.

EL TRABAID

Nuestra primera experiencia de trabajo efectivo dentro de la asociacion la constituyd la puesta en
préactica del Proyecto de apoyo escolar para nifios y nifias en situacion de desigualdad social, accién que
conseguimos iniciar gracias a la colaboracidn econdmica de tres concejalias del Ayuntamiento de Totana
(Juventud, Educacion y Servicios Sociales). De esta manera, y contando ya con un respaldo continuado
que varfa segdn el presupuesto asignado anualmente, iniciamos alla por el afio 97 el proyecto de apoyo
escolar que pasé a denominarse de Promocién Educativa, para favorecer el proceso educativo de algu-
nos nifios y nifias que requerian de un pequefio apoyo o una ayuda para sacar adelante todas sus poten-
cialidades y, de esta forma, mejorar en sus estudios. Era nuestra primera experiencia que desarrollamos
con la ayuda inestimable de todos nuestros colaboradores, que han ido creciendo hasta alcanzar a mas
de cincuenta y cinco universitarios, que desarrollan su labor acudiendo a las casas de estos chicos y
chicas para que adquieran unos habitos de estudio adecuados, en su propio entorno, y de esta forma
mejoren su rendimiento en el centro educativo. Esta iniciativa est4 siendo todo un éxito. Prueba de ello
la continuidad de la misma y el reconocimiento e interés despertado dentro y fuera del municipio.

Un afio méas tarde iniciamos nuestro trabajo dentro del Proyecto de apoyo a familias en situacién
de desigualdad social, cuya evolucion ha ido en la misma linea, ya que con el paso de los afios los ser-
vicios prestados por este proyecto se han visto también incrementados. Cuentan incluso con el apoyo
de la Direccion General de Politica Social de la Region de Murcia que ha hecho posible que, conjunta-
mente con el esfuerzo de la Concejalia de Servicios Sociales de Totana, actualmente contemos con un
equipo de trabajo constituido por una Trabajadora Sacial y un Psicélogo que han posibilitado la amplia-
cion del nimero de familias beneficiadas.

En el 99 se pone en marcha el Proyecto de Animacidn en Barrios (destinado a infancia y juventud),
cuya evolucion también ha sido muy positiva. Hemos creado grupos infantiles y juveniles con los que
hemos ido trabajando en los barrios y zonas periféricas de la ciudad, con una intencién clara de crear
espacios de ocio y tiempo libre donde posibilitar la integracion y participacién de los menores, des-
arrollando su capacidad de iniciativa y el protagonismo en su vida y en la del barrio.

Posteriormente, y siguiendo nuestra linea de trabajo social, llevamos a cabo el Proyecto de
Acompaiiamiento de la Comunidad Vecinal de 26 Viviendas de Promocién Piblica, de apoyo y segui-
miento a las labores desarrolladas por los Servicios Sociales municipales. Del cumplimiento de los
objetivos fijados para dicho proyecto ha derivado otra iniciativa de caracter mas comunitario como es
el Proyecto de Dinamizacion de los locales sociales de El Parral (anexos a las viviendas sociales), que
promueve la participacion de los vecinos del citado barrio de EI Parral y el desarrollo de actuaciones en
los locales vecinales.
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En el 2001, fruto del trabajo realizado por el equipo de Animacién en Barrios, celebramos la aper-
tura de dos ludotecas ubicadas en dos barrios de la localidad, con la puesta en marcha del proyecto
“AL VAGON" Diversidn a todo Tren, con dos centros, uno de ellos aprovechando la estructura de un anti-
guo tren de mercancias. Ambos locales venian a cubrir, en cierta medida, |a escasez de infraestructu-
ras de ocio infanto-juvenil. Han supuesto un gran éxito de participacién y un enorme esfuerzo por parte
del Colectivo que cada vez precisa de mas recursos para mantener todos los servicios prestados.

LOS PROFESIONALES

Nuestro gran patrimonio, que ciertamente es una gran suerte, es contar con profesionales muy
motivados, con muchas ganas de trabajar y, sobre todo, con mucha ilusion. Los proyectos son desarro-
llados por personas de absoluta confianza, con una adecuada cualificacién profesional, que en ocasio-
nes no cuentan con mucha experiencia pero que vienen avaladas por las ganas de trabajar y de apren-
der, lo que se traduce en un gran valor afiadido al intensificar sus esfuerzos para alcanzar los objeti-
vos planteados.

Junto a estos profesionales cabe destacar otro aspecto muy favorable en nuestra labor, como es la
coordinacién de esfuerzos dada la buena relacion existente con otras asociaciones que trabajan en el
ambito sacial a nivel municipal con colectivos mas especificos de poblacién, tales como Murcia Acoge
y MIFITO {Discapacitados fisicos de Totana), lo que permite aunar esfuerzos y actuaciones en pro de una
adecuada gestion de los recurses.

EL FUTURD

Con esta base, que consideramos muy buena, nos planteamos nuestro futuro con la continuacién
y consolidacion de los proyectos actuales y la ampliacion de los mismos porque somos conscientes de
que aiin queda mucho por hacer: la formacion de nuestros voluntarios y colaboradores, la consecucidn
de financiacidn ajena a las instituciones piiblicas -ya sea a través de entidades privadas, ya sea a tra-
vés de prestacion de servicios de tipo profesional, el arrendamiento de servicios...-, la expansién de
nuestros servicios a otros municipios, la realizacion de estudios y andlisis del entorno, la sensibiliza-
cion de la poblacidn sobre determinadas problematicas sociales, las reivindicaciones sociales...

EL RESULTADO

Haciendo un pequefio balance del proceso que iniciamos en el 94, a grandes rasgos, podemos afiz-
mar que ni mucho menos, a casi diez afios de nuestra constitucion, podiamos imaginar cual podria ser
nuestra evolucidn. Hemos pasado por momentos de gran satisfaccion personal y profesional, y también
por situaciones de enorme dificultad y de un dificil equilibrio, situaciones semejantes a las de cual-
quier otra asociacion que esté en funcionamiento. Entendemos que se trata de un esfuerzo diario que
conlleva un trabajo en cada uno de los pasos que damos, avance que, indudablemente, aporta gran-
des satisfacciones personales. En este sentido, cabe mencionary agradecer el apoyo institucional reci-
bido hasta la fecha, apoyo que hemos recibido por parte de los distintos equipos de gobierno que han
pasado a lo largo de toda nuestra andadura, tanto por parte del PP como por la coalicion de PSOE e IU,
si bien esta dependencia de “lo pablico” es una cuestion que nos preocupa y que tiene abierto un gran



debate en el seno de nuestro colectivo. De la misma manera, nuestro trabajo se ve condicionado no sélo
por la dotacion presupuestaria asignada a cada proyecto, sino también por las infraestructuras nece-
sarias para la ubicacidn de nuestros trabajadores ya que los locales que tenemos cedidos, con el cre-
cimiento de la asociacion, se nos han ido quedando pequefios. Pese a las dificultades, seguimos
andando sobre un camino lleno de ilusién, conscientes de que son todavia muchas las metas a conse-
guir y muchos los objetivos a trabajar.

Todo un proceso del que, envuelto en el “lio” del dia a dia, casi no somos conscientes. Es precisa-
mente cuando propiciamos la reflexion, cuando valoramos la perspectiva del tiempo y nos abstraemos
de las necesidades del momento, cuando somos capaces de valorar que motivacidn no nos falta, que
es un trabajo que merece la pena porque, egoistamente, nos hace sentir bien, al tiempo que contribui-
mos a la construccion de nuestro entorno, del que todos somos protagonistas.

En definitiva, sentimos que hemos crecido en todos los niveles, y que los proyectos, a pesar de no
haber cambiado de filosofia, si que han ido evolucionando, creciendo y enriqueciéndose. La asociacidn,
a lo largo de estos afios, como los propios proyectos que venimos desarrollando, también ha ido evolu-
cionando. En la misma han entrado y salido componentes (actualmente la constituimos catorce volun-
tarios). La formacidn de éstos es mds rica y diversa que en nuestros comienzos: contamos con peda-
gogos/as, psicdlogos/as, antropdlogos, trabajadares/as sociales, profesores y maestros; en definitiva,
un equipo multidisciplinar que respalda las acciones sociales de diez profesionales que trabajan direc-
tamente en el desarrollo de los proyectos y que, concretamente en el Proyecto de Promaocién Educativa,
cuenta con el apoyo de mas de 60 colaboradores que demuestran, dia a dia, el sentido de existir del
conjunto de una asociacidn que trabaja en pro del desarrollo del individuo como ser social, dentro de
una comunidad que es mas rica en tanto que sabe dar cabida a todos y cada uno de sus miembros.

Para mas informacion:

colectivoelcandil@hotmail.com
colectivoelcandil@cajamar.es




LAS NINAS Y LOS NINOS OPINAN

Sheila Gonzalez Clemente




Cuadernos de Animacién

LAS NINAS Y LOS NINOS OPINAN

Sheila Gonzilez Clemente
Monitora de Tiempo Libre
Responsable de programas de participacion de la infancia

La participacién de los nifios y nifias. He estado dandole vueltas a cdmo enfocar el tema, como
explicar qué es eso de la PARTICIPACION y, al final, me he dado cuenta de que si para mi participar
supone que los nifios y las nifias puedan decidir si quieren o no tomar parte, intervenir, hablar, opi-
nar,... en todo aquello que les afecta directa o indirectamente en la familia, la escuela, la ciudad,
...serfa un poco ridiculo o contradictorio que tomara el protagonismo en este articulo, que comenzaré a
soltaros un rollo sobre lo que significa el término, los principios o un recorrido de como han dejado los
adultos participar a los nifios y nifias a lo largo de la historia. Me ha parecido més interesante trans-
mitiros lo que los nifios y nifias me han ido contando, mas bien de lo que se han ido quejando, duran-
te estos afios en los que he trabajado con ellos y ellas, precisamente porque son pacos los espacios en
los que pueden expresar su opinién. Las nifias y nifios tienen la palabra.

Una (nica sugerencia, cierra los ojos, retrocede mentalmente unos cuantos afios y sitlate en ague-
lla época en la que tenias entre 10 y 12 afios. Yal!!, pues ahora que te has puesto en el lugar del nifio
o la nifia que todos fuimos, entenderas mejor lo que nos dicen.

Las nifias y nifios opinan que...

Algunos adultos nos desprecian un poco por ser menos fuertes, por preguntar mucho, por no enten-
der nada. A veces nos tratan muy mal, no nos prestan la atencién que necesitamos y eso nunca lo admi-
ten.

En los bares y las tiendas no nos atienden cuando nos toca el turno, se nos cuelan, nos ignoran o
no nos ven porque el mostrador es demasiado alto; nos dan mal la vuelta de la compra y luego nues-
tros padres nos rifien. Solo cuando vamos con un adulto nos hacen un poco mas de caso, nos dicen lo
guapisimos que somos Y a veces nos tiran de los mofletes o nos apachurran con besos y abrazos.




Hay vecinos que nos rifien constantemente por refrnos o gritar en el portal y cuando estamos jugan-
do en la calle los coches nos pinchan los balones, la gente que pasea nos mira mal, se queja y nos dice
que molestamos.

Cuando caminamos por la calle la gente mayor no nos ve y nos pisa, nos empuja. Seria bueno que
cuando se den cuenta nos pidan perddn y no que encima nos echen la culpa. Muchas veces los adul-
tos van demasiado deprisa y nos llevan corriendo a los sitios y no se dan cuenta de que tenemos las
piernas mas pequefias y no podemos ir a su ritmo.

Cuando nuestros padres hablan con sus amigos no nos dejan entrar en su conversacién y deberi-
an incluirnos. Nos echan fuera de la habitacion, nos mandan callar y nos dicen que no son cosas de
nifios. No nos dejan opinar y nos gustaria que para algunas cosas contaran con nosotros. No nos escu-
chan, no nos hacen caso, no piden ni tienen en cuenta nuestra opinién. Nos apuntan a actividades
extraescolares que ellos escogen, eligen la ropa que tenemos que ponernos, la comida, la decoracién de
la habitacion, donde irnos de vacaciones...

Tampoco participamos mucho en el colegio. Nadie nos toma en cuenta para preparar las activida-
des que se celebran, ni el horario, los profesores, el material,... En las fiestas de la ciudad o del barrio
nos pasa lo mismo. Nadie nos pregunta que es lo que nos gustaria que hubiera, que juegos, actuacio-
nes,... y luego se quejan porque no nos gusta lo que han preparado.

Somos nifios o nifias y nos falta algo de experiencia y entendemos el mundo a nuestra manera, pero
eso es precisamente lo que puede aportaros mucho a vosotros y vosotras los adultos. Tenéis que ense-
fiarnos a tomar decisiones, no a depender siempre de vosotros, y una manera de hacerlo es dejarnos
opinar primero en cosas basicas como las que se dan en la familia o en la escuela, es decir, sentir que
se nos escucha, que se cuenta con nosotros y nosotras a la hora de tomar decisiones que nos afecten
a todos, tanto grandes como pequefios, a pesar de que nuestra opinidn no sea la elegida.

Gracias por escucharnos, os invitamos a la reflexion.

"Se dice que todo depende de cémo se miren las cosas™ repitid la voz.

Ana se dio la vuelta y se encontrd mirando fijamente a 2 zapatos marrones perfectamente limpios.
De pie, justamente delante de ella (si es que puedes utilizar la expresion estar de pie, para alguien que
estd suspendido en mitad del aire) habia otra chica de aproximadamente su edad, cuyos pies estaban

a un metro del-suelo.

";Como te lo montas para mantenerte alld arriba?"- preguntd Ana, ya que esto era [a que mas le
Ilamd la atencidn.

"Eso mismo te iba a preguntar yo" - le respondid la chica™ "t debes ser mucho mds vieja de lo
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que pareces para estar de pie sobre el suelo”,

":Qué quieres decir?" - preguntd Ana.

“Mira, en mi familia todo el mundo nace en el aire, con su cabeza en la alfura exacta que va a tener
cuando sea una persona adulta, cuando ya hemos alcanzada nuestra altura definitiva, tocamos el
suelo. Por supuesto, hay algunos de nosotros que nunca llegan a tocar el suelo, independientemente de
lo viejos que sean, pero creo que es igual en todas las familias. Tii debes ser muy mayor, ya tocas el
suelo”.

“i0h, no!. En mi familia todos empezamos desde el suelo y vamos creciendo hacia arriba, y nunca
sabemos qué altura alcanzamos hasta que no lliegamos a ella”.

"iQué sistema tan tonto!"- djjo la chica - "Entonces, tu cabeza estd cambiando continuamente de
altura y siempre ves las cosas de diferente forma. Cuando tienes 15 afios, no ves las cosas como cuan-
do tenias 10, y cuando tengas 20 todo volverd a cambiar”.

“Supongo que si" - dijo Ana, que nunca habia pensado en este asunto.

“Nosotros siempre vemos as cosas desde el mismo dngulo” - continud la chica - "es mucha mejor
asi- ademds, es mucho mejor crecer hacia abajo que hacia arriba. Cuando eres pequefio no te puedes
hacer dafio cayéndote porque estas en el aire, y no puedes meterte en problemas por ensuciarte los

zapatos de barro, ya que aqui arriba no hay barro”.

"Es cierto" - pensd Ana.
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MARATON DE CUENTOS DE GUADALAJARA
CRONICA DE UN VIAJE

Raiil Luis Garcia
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MARATGN DE CUENTOS DE GUADALAJARA
CRONICA DE UN VIAJE

Raiil Luis Garcia

Un hombre de las vifias habld, en agonia, al oido de Marcela. Antes de morir, le
revel6 su secreto:
-La uva —le susurrd- esta hecha de vino.
Marcela Pérez-Silva me lo contd, y yo pensé: si la uva esta hecha de vino, quiza
nosotros somos las palabras que cuentan lo que somos.

La uva y el vino .£/ libro de los Abrazos. Eduardo Galeano

“_..no te pido nada que no puedas hacer con un poco de esfuerzo. Ahora lo repe-
tiré otra vez. Y enseguida td lo repetirds conmigo, ;de acuerdo? Venga, vamos.
No es facil, pero tampoco imposible. Anda, di: pa. Pa. Pa."

La fuerza de voluntad. £/ porqué de las cosas. Quim Monzé

Cada afio, el 2° fin de semana de Junio, Guadalajara se convierte en la capital mundial del cuen-
to. Organizado por la Biblioteca Piblica de Guadalajara y el Seminario de Literatura Infantil y Juvenil,
el Maratdn de los Cuentos congrega a ciudadanos de Guadalajara y forasteros con ganas de contar y
escuchar.

En esta ocasidn, los dias 13, 14y 15 de Junio, y bajo el titulo de Cuentos de otro mundo posible, se
celebrd la 12 edicidn.

Todo empezd en 1992 cuando Guadalajara organizé su primera Feria del libro. Para atraer a los
ciudadanos hacia las casetas de los libreros, el Ayuntamiento disefid un amplio programa de activida-
des entre [as que se encontraba un maratin de cuentos. En aquella ocasidn se prolongd por espacio
de 24 horas y media. A partir del 1996 pasd a abarcar dos noches. En la actualidad el maratdn es un
gran acontecimiento para la ciudad (y para toda la provincia), que se ve sacudida por un montdn de
propuestas: una sesion de narracidn oral de cuarenta y seis horas, maratones paralelos de fotografia,
radio, ilustracién, musica,... conferencias, exposiciones, espectculos de calle...una fiesta de la que
1@s guadalajareii@s son artifices y protagonistas.



Viernes 13 de Junio

Llegamos a Guadalajara pasada la medianoche. Un “nudo gordiano” en la M- 40 madrilefia retra-
sa nuestra hora prevista de llegada. Con la referencia del Palacio del Infantado, nos dirigimos a la ciu-
dad vieja. No nos resulta dificil dar con la plaza que se extiende ante el Palacio, donde una amable
mujer nos indica el lugar habilitado como albergue para los visitantes: el gimnasio de un liceo proxi-
mo. Compartimos techo con unas 40 personas venidas desde distintas partes del pais.

En el hall del Palacio del Infantado, una gorda barriga con forma de globo terrdqueo cuelga del
techo. Oniricas figuras anuncian el paso al “otro lado del espejo”. Corremos tras el conejo del reloj y
entramos en el patio del Palacio: flanqueado por graciosos arcos, cubierto de telas de colores que disi-
mulan el cielo, un mar de sillas blancas repletas de gente escucha a los cuentistas que, en una esqui-
na del patio y apostados delante de un pequeiio teatrillo de papel maché, rodeados de letras suspen-
didas, desgranan sus historias para disfrute de todos los alli reunidos. No tardamos en encontrar un
hueco donde sentarnos. Cada cuentacuentos relata un solo cuento, con la excepcion de ese joven
sudamericano de nacionalidad imprecisa que nos regala cinco cuentos “digitales”, cuentos “high-
tech” de Gltima generacidn: narrados con la ayuda de sus habiles manos, capaces de adoptar la forma
de un maternal dinosaurio, un voraz pescado, un autoritario dictador, un raudo meteorito. .. y apoyados
en los sonidos que emite, nos pasea por tierra, mar y aire sin decir una sola palabra.

El pablico: hijos acompafiados de sus padres, padres acompafiados de sus hijos, mujeres que agi-
tan sus abanicos, jovenes, viejos, parejas, desparejados, despiertos, somnolientos, ...

Los cuentos: clasicos, modernos, adaptados, fieles al original, jocosos, serios, reflexivos, ...

Tres voluntarias traducen a lengua de signos los cuentos y participan, involuntariamente, de las
bromas y guifios de los cuentistas.

Paralelamente, en un jardin anexo, misicos aficionados acompaiian el descanso de los asistentes.
Salimos y nos dejamos embriagar por los sones, las voces y los efluvios de las hierbas en combustion
que saturan el ambiente.

A las tres de la mafiana volvemos al liceo e intentamos conciliar el suefio.

Sabado 14 de Junio

Nos levantamos a eso de las diez. Tras desayunar en una coqueta pasteleria decorada, como no
podia ser de otra manera, en tonos pastel, volvemos al Palacio. Casi vacio, el poco piblico presente se

redne en un rincon conocido como La chimenea, donde grupos de escolares, madres con sus hijos y
alguna giielina cuentan para deleite de los suyos.
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Damos un paseo por Guadalajara. Pequefia y tranquila, conserva hermosos edificios testimonio de
su historia. Parejas de recién casados se fotografian sonrientes ante jardines y fachadas. Una mujer,
victima del calor, cae a nuestro lado. Confunde a Juan, compafiero de viaje, con su sobrino. Un dili-
gente policia nos obsequia con una multa por aparcamiento indebido.

De vuelta al Palacio, asistimos a dos charlas. La primera de ellas es la presentacion del Encuentro
Internacional de Contadores de Historias que se celebrard en el Foro Social Mundial de Portoalegre
(Brasil) en 2005. La segunda, titulada “Los labrantes de la palabra”, nos descubre la maravillosa
experiencia de Amparo, de 85 afios, y otros “jovenes” que, desde hace 2 afios, en Arucas (Gran Canaria),
recorren bibliotecas, institutos y colegios, contando cuentos que la audiencia juvenil se encargard de
redactar y recopilar en libros.

Comemos escuchando a “;La siesta? Con fusa, por favor” y a “Misica y versos”: cuentos y poemas
de Borges, Benedetti o de creacidn propia, acompafiados de piano o guitarra. Hacemos bueno el nom-
bre del primero de los grupos y dormimos sobre [a hierba.

Por el escenario central del Palacio pasan nifios de 5 afios, mujeres octogenarias, miembros de la
organizacion, embarazadas. .. gesticulantes, circunspectas, olvidadizos, acelerados, parsimoniosas, ...

Con el programa en la mano, nos dirigimos al Teatro moderno, donde contadores profesionales de
Uruguay, Alemania, Colombia, Asturias, Euskadi, Valencia. .. narran por espacio de una hora cada uno,
ante un auditorio repleto. Tras una larga deliberacion, optamos por Hedwid Rost y Jorg Baesecke, de
Alemania que, acompaiiados del “teatro mas pequefio del mundo” {recogido en el interior de una male-
ta), narran historias tradicionales acompafiadas por el violin de Hedwig. Mercedes, compaiiera de
viaje, y yo sucumbimos al suefio, cansados, arrebujados en las butacas, adormecidos por la voz de Jirg.

En la calle, dos excéntricos bafiistas rodeados de un séquito de nifios empujan una enorme pelota
de goma en busca de una piscina donde remojarse.

Cenamos en una tranquila plaza y volvemos al Palacio. Estd abarrotado. Reimos con Alekos, de
Colombia, y con su antologia de cuentos hiperbreves. Al'y Bo, de Valencia, exorcizan algunos de nues-
tros fantasmas cotidianos con su humor acido, y asistimos a un casting de princesas, pretendientes
del “fashion prince”, en una revisidn del clasico de Andersen “La princesa y el guisante”.

Rendidos, derrotados por el calor, remoloneamos en una terraza antes de volver al liceo a dormir,
estd vez si, a pierna suelta.

Domingo, 15 de Junio

Nos levantamos a las nueve y media. Pasamos ante la pasteleria de la mafiana anterior y busca-
mos un bar menos aséptico y mas bullicioso.




En La Chimenea, cuentos en chino, aleman, francés, polaco... Una abuela dedica “la ratita pre-
sumida” a su nieta. En una esquina, unos jovenes retratan absortos a los contadores. Un bebe llora.
Una nifia revuelve a mi espalda sin descanso. Desistimos de oir nada y salimos.

El escenario central descansa. El final se aproxima.

Un dltimo vistazo a las fotos del maratdn del afio 2002, a los carteles de ediciones pasadas, a los
dibujos... una firma y un deseo en el libro de visitas.

Juan, petrificado, confunde a los nifios imitando a una figura que, maleducada y burlesca, sefiala
con su dedo de cartdn.

Un saludo a la gorda barriga que pende sobre nuestras cabezas.
Metemos todos nuestros bultos en el coche y decimos jhasta la praxima! al Maraton.
Salimos de Guadalajara. Conducimos hasta un embalse. Hace calor, nos quitamos la ropa, nada-

mos hasta una plataforma que sirve de enganche para embarcaciones, intentamos subir y entonces. ..
bueno, esa es otra historia. ..

Y colorin, colorado, este cuento se ha acabado.
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1+ jQué entendemos por cultura?
# La variedad de significados de la palabra cultura.
= La aparicion del término.
= La introduccion de la palabra cultura en el castellano.

2} Diferentes concepciones de la cultura:
« |a cultura como adquisicion de un conjunto de saberes, como resultado de esa adqui-
sicidn y como produccion de “cosas superiores”.
= La cultura como modo de ser, de hacer y de pensar. Y como conjunto de obras e ins-
tituciones.
# |a cultura como creacion de un destino personal y colectivo

31 Alcances y sentidos del uso de la palabra cultura en el lenguaje corriente:
< Sentido artistico
« Sentido humanista

Sentido social y civico

Sentido politico

Sentido antropoldgico
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4} Formas o niveles en que se expresa la cultura:
e Cultura de élite
« Cultura de masas
# Cultura populary cultura del pueblo
= Cultura hegemonica y cultura subalterna
= Contracultura



La vida es primeramente un conjunto de problemas esenciales a los
que el hombre responde con un conjunto de soluciones: 1a cultura. Como
son posibles muchos conjuntos de soluciones, quiere decirse que han exis-
tido y existen muchas culturas... la cultura no consiste en otra cosa que en
hallar una ecuacion con que resolvamos el problema de |a vida

José Ortega y Gasset

Cultura no es repeticién, no es una mera acumulacién de memoria.
La verdadera cultura, individual o colectiva, es siempre vital, un estado
saludable de la totalidad del hombre articulado a su mundo, no a través
de una relacién conceptual con la existencia, sino mediante la inmersién
espontdnea en las célidas zonas de la vida sentida como un todo.

luan José Herndndez Arregui

Una simple mirada al uso de la palabra “cultura” —piénsese por ejem-
plo en numerosos vocablos compuestos como subcultura, cultura del tiem-
po libre, shock cultural, industria cultural y otros-, puede convencer de qué
ampliacién monstruosa y qué grado de diferenciacion interna ha experi-
mentado el campo objetivo (de la palabra cultura) o cuando menos su
representacion lingiiistica. No parece existir limites para esta ampliacidn.

Helmut Brackert y Fritz Wefelmeyer




Cuadernos de Animacion

;,QUE ENTENDEMOS POR CULTURA?

a | La variedad de significados de la palabra cultura
b | La aparicidn del término
¢ | La introduccion de la palabra cultura en el castellano

El principal problema que el término plantea es que en la mayoria de
las lenguas el concepto “cultura” tiene distintos significados que, sin
embargo, se utilizan al mismo tiempo. Ademas, las diferentes escuelas filo-
s6ficas han recalcado distintas interpretaciones de la cultura y algunas de
tales interpretaciones han encontrado asiento en el lenguaje coloquial de

_ cada dia... Este problema se hace evidente, muchas veces en los documen-
tos de la propia UNESCO, en lo que la idea de “cultura” puede cambiar de
sentido de un parrafo a otro.

Pekka Gronow
a | La variedad de significados de la palabra cultura

No se trata de comenzar el libro analizando las decenas y centenas de definiciones (*) acerca del
contenido y significado de la palabra cultura. Parece innecesario, al menos para los propdsitos de este
trabajo, hacer disquisiciones sobre la diversidad de alcances que se le da al término, su uso es tan
variado como frecuente en las ciencias sociales y, al misma tiempo, es quizés uno de los que tiene més
definiciones.

Sin embargo, por |a indole del libro, no podemos quedarnos sin més con que se trata de un térmi-
no que tiene una amplia polisemia. Al menos hay dos razones principales para realizar algunas preci-
siones preliminares:

- Ante todo, para lograr un mejor entendimiento y comunicacidn con el lector, habida cuenta de que

* Alfred Kroeber y Clyde Kluckhohn —en 1951- publi una extensa recopilacién critica de los conceptos y definiciones de cullura desde Pascal y

Descartes hasta los autores contempordneos. Transcribieron y comentaron 164 definiciones de cultura con el fin de caracterizar y precisar el alcance del
término. Culture. A critical Review of Concepts and Definitions, in American Anthropologist n° 56, Cambridge, 1952. Unos quince afios después, A. Moles

publicé Sociodynamique de Ia culture, Mouton, Paris, 1967, en el que recogid unas 250 definiciones de cultura... Todo esto nos revela que el término ha
seguido siendo utilizado con una gran amplitud y pluralidad de sentidos, de modo que podria realizarse en nuestros dfas un estudio parecido y a no dudar-
lo que dificilmente lograrian recopilarse todas las definiciones que han sido propuestas.



el término tiene una centralidad indiscutible en relacion con el tema o cuestion que nos ocupa en este
libro y, ademas,

- Porque, segiin la concepcidn que se tenga de la cultura, se derivan implicaciones politicas, peda-
gbgicas y operativas de gran significado para la practica de la politica cultural en general, y de la ani-
macion y promocidn cultural en particular.

Por estos motivos, queremos explicitar qué pensamos y con qué alcance usamos el término cultu-
ra. Y como el libro estd destinado a trabajadores de la cultura (especialmente a promotores y anima-
dores), proporcionaremos informacidn acerca de las cuestiones que constituyen las preocupaciones
fundamentales de la politica en general, y que tienen relacién directa con la concepcion que se tiene
de la cultura.

b | La aparicion del término

Ahora bien, nuestra primera tarea estara orientada a indagar acerca de la aparicién del término.
Parece ser que, en el siglo XV, la palabra cultura —utilizada en latin- sélo se aplicaba al trabajo de la
tierra 0, mas concretamente, a la labranza del suelo. El verbo latino colere (del que deriva la palabra
cultura), designa tanto el acto de “cultivar” la tierra, como el de “honrar” o “rendir culto o tributo”,
especialmente a los dioses. El primero de los alcances —que era el mas frecuentemente utilizado- reve-
la el parentesco entre cultura y (agri) cultura; este significado de cultivo perdura en palabras como hor-
ticultura, floricultura, etc., y se extiende a la crianza de las especies animales: apicultura, canaricul-
tura, piscicultura, etc.

A pesar de que ése fue el uso corriente y generalizado del término, cabe sefalar que Marco Tulio
Cicerdn, muchos siglos antes, en su obra Disputas Tusculanas (45 a. C.), utilizé por primera vez —a
estar por la informacidn de que disponemos- el término cultura relacionandolo con la razén humana.
La filosofia, que es la ciencia de la vida —decia-, y la “cultura del alma es la filosofia” (cultura ani-
mianten philosophia est), que lleva al hombre a conseguir su condicidn humana.

Durante el Renacimiento la palabra cultura estuvo ligada con la literatura y las artes: es asi como
se hacia referencia a la cultura literarum humaniorumy a \a cultura bonarum artium. La cultura es
algo creado por el hombre, pero no por el hombre en general, sino por los artistas, literatos y fildsofos.

La palabra cultura se pierde o se diluye durante la Edad Media. Cuando se habla del culto se hace
referencia a la honra que se presta a Dios. Ha sido Luis Vives (1492-1540), el que recuperd el uso de
la expresion ciceroniana de la “cultura anima”, en su tratado De disciplinis (Sobre las ensefianzas),
incluyendo otras expresiones como “caltus animi”, “animam formare”. Ortega y Gasset sostiene que
este libro es la primera reflexidn sobre la cultura.

En el siglo XVI se introdujo en el idioma inglés. Segin el Diccionario de Oxford, la palabra se incor-
por a esta lengua alrededor de 1510 para definir el esfuerzo para desarrollar cualidades propias de
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alglin objeto o de alguna actividad. De ahi vienen expresiones tales como “cultura del maiz”, o “cul-
tura de las artes”. En este mismo siglo se introdujo en el idioma francés como equivalente a “cultura
del pensamiento”, pero no serd hasta el siglo XVII cuando se incorpora con significado propio en esta
lengua.

Otra etapa en la configuracion del concepto de cultura, tal como se utiliza actualmente, estd liga-
da a los aportes del fildsofo y educador aleman Samuel Von Piiffendorf. En su abra Acerca del derecho
natural (1684), caracteriza a la cultura como algo creado por el hombre, diferente de la naturaleza, que
es el resultado de su propia actividad y complemento de su naturaleza interna y externa. Piiffendorf
unid el sentido objetivo y subjetivo de la cultura, entendiendo por tal “todo lo que no nos es dado por
naturaleza, sino que se afiade por esfuerzo humano” EIl hombre, segiin Piiffendorf, no puede ser feliz
en el mero status naturalis, donde vive como un animal, sino solo mediante la socialis vita.

En el siglo siguiente, tiene particular importancia en el desarrollo de este concepto la contribucidn
de Von Herder, que en su Filosofia de la historia humana, al explicar el camino recorrido por la huma-
nidad y fundamentar la idea de progreso, llama cultura (kultur) a aquello que cohesiona a la gente en
un todo y se manifiesta también como resultado y estimulo del desarrollo social. En sentido subjetivo,
la cultura significaba para Herder, el despertar del hombre espiritual en el hombre fisico; es una segun-
da génesis del ser humano. En el sentido objetivo del término consideraba a la cultura como los logros
permanentes del hombre y |a tradicién que se configura en los pueblos y que tiene por finalidad la rea-
lizacién de la humanidad en su conjunto.

Fue en Francia —en el siglo XVIll- donde la palabra cultura adquirid entidad propia. Es mérito del
iluminismo francés el haber formulado el concepto de cultura en sentido objetivo. Autores como
Voltaire, Montesquieu, Turgot y Vauvenarque comenzaron a utilizarla sin ningiin aditamento para sefia-
lar 1a aplicacion del espiritu a una cosa y al estado alcanzado por una persona como resultado de un
proceso educativo.

¢ | Laintroduccidn de la palabra cultura en el castellano

En castellano, tuvo al principio, la significacidn derivada del latin, pero luego fue relaciondndose
con nivel de educacién o refinamiento. De ahi las expresiones “cultismo” y “culteranismo” puestas en
circulacidn en el siglo XVII. Con la primera palabra se designa una escuela caracterizada por el uso de
palabras del latin culfo de esa época, |as metaforas y los elementos mitolégicos. Era un lenguaje diri-
gido a los “cultos”, cuyo nivel educativo les permitia comprender el contenido de las formas barrocas.
Culteranismo era el término despectivo utilizado por los adversarios de esta corriente. Sin embargo,
segiin Corominas en su Diccionario Etimoldgico, fue Fray Luis de Ledn el primero en utilizar el término
en esta lengua, entre 1583 y 1585.

Sin pretender hacer un recorrido por todos los idiomas, de la mano de Pekka Gronow examinaremos
algunos matices del significado del término “cultura” en diferentes lenguas. “Elitaliano moderno yel



espafiol han conservado para la palabra cultura su original significado latine, incluso graficamente,
mientras en francés es culture. El aleman kultur ha encontrado aceptacidn en el sueco, el danés y el
noruego, mientras que en holandés aparece la forma cu/tuur. En ruso y otras lenguas eslavas apare-
ce cultura. En finlandés es kufttuuri: en estoniano kultuur, en hingaro kultura. El islandés parece ser
el (nico idioma moderno que ha respetado la palabra, debido al conservadurismo propio de la lengua,
pero “cultura” es en realidad entendida en islandés como “humanismo”. EI moderno galés usa diwyl-
liant... Desde luego, serfa interesante estudiar la traduccion de las Constituciones de la UNESCO a las
lenguas orientales, con toda la filosoffa de sus tradiciones™

Actualmente, pareciera ser que si hay algo en comin entre las diferentes lenguas, es que la cul-
tura crea el elemento diferencial del hecho humano respecto del orden natural. En sus variadas acep-
ciones subyace siempre la misma idea de que se trata de algo diferente a la naturaleza, de algo que
es hecho por el mismo hombre. A pesar de la polisemia del término, existe este referente minimo que
nos permite saber a qué nos referimos cuando hablamos de cultura. Prueba de elfo son las reuniones
internacionales, principalmente las convocadas por la UNESCO, en las que se tratan problemas de la
cultura, de la politica cultural, de identidad cultural y otros de parecida indole.

Admitido, pues, que la palabra cultura es irremediablemente ambigua, y habiendo hecho algunas
precisiones en cuanto al origen y evolucién del término, para seguir avanzando en la profundizacion de
este concepto, examinaremos tres concepciones globales. Estudiaremos, luego, los diferentes sentidos
con que se suele usar el término en el lenguaije corriente, y sus formas y niveles de expresion, para pre-
sentar por (ltimo las principales clasificaciones binarias que se utilizan y que, en general, correspon-
den a diferentes posturas frente al problema de la cultura.
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DIFERENTES CONCEPCIONES DE LA CULTURA

a | La cultura como adquisicion de un conjunto de saberes, como resultado de esa adquisicion y
como produccion de “cosas superiores”

b I La cultura como modo de ser, de hacer y de pensar, y como conjunto de obras e instituciones

¢ | La cultura coma creacidn de un destino personal y colectivo

Sélo por abstraccidn hablamos de “cultura” como un concepto general. Pero si queremos introdu-
cir mayor rigor y precision en el uso del término, tenemos que hacer una serie de diferenciaciones y cla-
sificaciones, cada una de las cuales se deriva, en buena medida, del enfoque ideoldgico/cientifico que
la inspira. Nos parece oportuna ofrecer, como se vera a lo largo de este capitulo, las clasificaciones
mas importantes que se suelen utilizar... Comenzamos por presentar tres concepciones mas globales
y totalizantes.

a | La cultura como adquisicién de un conjunto de saberes, como resultado de dicha adquisi-
cién y como produccion de “cosas superiores”

Esta ha sido la forma habitual de utilizar el término. La palabra “cultura” se identifica —segln
esta concepcidn- como el refinamiento intelectual o artistico, entendido éste como conjunto de saberes
y conocimientos eruditos acerca de ciertas “cosas superiores”, concibiéndose como tal la filosofia, la
literatura, la misica clasica, el arte, la pintura, el teatro, la historia, la geografia, la mitologia o el
dominio particular de una ciencia o un arte. Derivada de esta concepcidn, se utilizan expresiones como
las de “el mundo de la cultura”, para designar la literatura, misica, teatro, plastica, etc. O bien aque-
llas que expresan una cuantificacion en la posesion de esos saberes, y asi se habla de “mds o menos
cultura”, “es muy culto” o “no tiene cultura”. Y si pasamos del sustantivo al verbo y su participio, se
habla de la persona “cultivada” o “culta”.

Dentro de esta concepcidn, la palabra cultura sirve también para designar cualidades subjetivas




persona particular, a través de un proceso de socializacion y endoculturacién. Todo esto lleva a que los
miembros de una sociedad tengan un estilo de vida determinado, un modo de sery de actuar que se va
transmitiendo de una generacién a otra, como una forma adecuada de lograr el funcionamiento de la
sociedad en que se vive. En este aspecto, todas las culturas estan coherentemente estructuradas y tie-
nen un sentido dentro de si.

¢ | La cultura como creacidn de un destino personal y colectivo

En la concepcion precedente, denominada cominmente como concepcién antropoldgica de la cul-
tura, ésta expresa el estilo 0 modo de vida en el que se han ido configuranda los individuos y los gru-
pos dentro de una sociedad determinada. Se trata de un estilo o modo de vida adquirido, conservado
y transmitido.

Nada objetamos a esto, pero si nos quedaramos en ello, el concepto resultaria insuficiente por dos
razones principales: seria una vision de la cultura como la de ese pajaro descrito por Borges en su
Manual de zoologia fantastica, que vuela con la cabeza mirando hacia atras porque no le importa saber
hacia donde va, sino de donde viene. Por otra parte, aun admitiendo el dinamismo existente en toda
cultura, ésta expresarfa una tendencia a la adaptacion y al equilibrio estatico del acervo cultural here-
dado. En el fondo, esta nocién puede encubrirnos el caracter de proceso historico cambiante y conflic-
tivo que tiene la realidad sociocultural, ya que nos hace pensar en la cultura como algo ya dado, inte-
grado y armanioso y —de algiin modo- instalado en lo ya logrado, con el riesgo de legitimar el statu quo.

Seria poco serio considerar la concepcidn antropolégica de la cultura como una concepcion que no
tiene en cuenta la dindmica del cambio cultural y redujese lo cultural sélo al pasado. Es cierto que se
reconoce que el hombre no sélo es configurado por la cultura, sino que él también (como parte de un
colectivo) hace la cultura y la va configurando a medida que incorpora nuevos elementos. Sin embar-
go, el énfasis esta puesto en la idea de “herencia social”, segiin la conocida expresién de Linton y no
hay ningin cuestionamiento de las circunstancias historicas particulares que dieron lugar a la confi-
guracién de esa cultura, ni a los modos de produccion que le marcan su sello.

Desde nuestra perspectiva (y es la nocién o concepcion que proponemos), ponemos el énfasis en lo
que la cultura tiene como proyecto que hay que construir, como futuro por inventar. Hay que apoyarse en
el pasado, nuestra herencia cultural expresa la forma en que hemos sido configurados, y en ese sentido
constituye la materia prima desde la cual hemos de construir el futuro. Pero si aceptamos que el elemento
esencial de la cultura es la actividad humana, ésta ha de concebirse fundamentalmente como creacion
de un destino personal y colectivo, y no tanto como un conjunto de valores asumidos y asimilados. De este
modo entendida, la cultura es un sistema de valores materiales y espirituales histéricamente producidos,
y que expresa las vicisitudes de los hombres y de los pueblos. Estos, como sujetos creadores, construyen
el futuro, asimilando y transformando el mundo a partir de ciertas condiciones de existencia que se con-
figuran en el pasado, en lo ya acontecido. El futuro no existe, hay varios futuros posibles. El que se va
haciendo depende de lo que hagamos en el presente y de la forma que queremos “hacer el futuro”.
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Por lo tanto —y esto es admitido por diferentes corrientes de pensamiento-, el universo cultural no
esta configurado y definido de una vez para siempre; lo cultural no es una entidad metafisica que se
despliega en la historia independientemente del sujeto colectivo; es un pracese de evolucion y trans-
formacion constante. Sin embargo, en la sociedad actual, los medios tecnolégicos —controlados por los
grupos dominantes- dificultan que seamos protagonistas de esos cambios y de la direccidn de las
transformaciones socioculturales. Frecuentemente estamos determinados desde afuera y cada uno de
nosotros puede quedar reducido a receptor/portador/consumidor de cultura, y no como productor/crea-
dor/transformador.

Una cultura subsiste cuando, sin perder el sentido del pasado, actualizada en tradiciones vivas y
en pleno desarrollo, es capaz de cambiar y de mantenerse en movimiento hacia delante, de estar liga-
da al futuro. La vitalidad de una cultura viene expresada en esa capacidad para incorporar nuevas
perspectivas y nuevas exigencias, a partir de las tradiciones nacionales colectivas que configuran la
cultura nacional y la cultura popular. Como persona o como pueblo, uno sdlo se liga al futuro cuando
tiene esperanza e ilusiones y se tiene el propdsito de influir en lo por-venir mediante creaciones nue-
vas, enraizadas en lo que ha sido y lo que se esta haciendo y siendo.

Dicho todo esto, hemos de advertir, para que no se caiga en una unidimensionalizacién de nuestra
afirmacién, que la cultura no funciona como un sistema auténomo, sino que esta ligada y relacionada
en permanente interaccidn con el sistema econémico, social y politico.

Ahora bien, el futuro se hace marchando hacia él y abarcando en la tarea de su construccidn la
totalidad de las actividades humanas. Varsavsky lo denomind el “estilo creativo”. Garaudy lo llama
un “humanismo abierto”. Esto significa “elaborar una cultura que ya no esta hecha sélo de respues-
tas provenientes del pasado, sino de interrogantes que plantea la invencién del futuro, una cultura que
ya no es un ornato de unos pocos, sino la posibilidad del desarrollo humano de todos; una cultura que
no encierra al hombre en si mismo, sino que lo abre a una creacidn sin fin del futuro por la emergen-
cia poética y profética de lo que hay de divino en el hombre"..., esto significa “crear, a partir de las
iniciativas de la base y a todos los niveles de la economia, de la politica, de la cultura, comunidades
responsables que tomen a su cargo su propia vida para redefinir los fines humanos de cada actividad
social y sus métodos de organizacidn y gestion” 3.

A partir de esta concepcidn, el “ser culto” se ha de expresar en la capacidad para vivir creativa-
mente la propia existencia y para inventar el futuro. EI baremo de “lo culto” no debe medirse, desde
esta concepcion, por la cantidad de saberes acumulados o por las formas de vida asumidas, sino por
el modo en que se utiliza y proyecta todo ello —saberes y modo de vida- en la construccién del futuro.

Si tuviéramos que distinguir en pocas palabras las tres concepciones,
podriamos denominar a la primera “cultura cultivada”, a la segunda “cultura
cultural” y a la dltima “cultura constructiva”. En el esquema siguiente resu-
mimas sus principales caracteristicas.




CULTURA COMO CULTURA COMO ESTILO

REFINAMIENTO INTELECTUAL DE VIDA ADQUIRIDO
Patrimonio que todos

Patrimonio de privilegiados
hemos heredado

CULTURA COMO CREACIGN DE UN DESTIND
PERSONAL Y COLECTIVO

Patrimonio que todos vamos creando

Posesion individual y colectiva
de rasgos que caracterizan los
modos de vida

Posesidn individual de saberes

Posesidn individual y colectiva de lo que se ha
sido y de lo que se va siendo

Formas de ser, habitos y

Datos y conocimientos
maneras de pensar heredadas

sobre saberes librescos

Formas de ser, habitos y maneras de pensar
proyectados hacia el futuro

Obras e instituciones que se

Resultados o productos de saberes
han ido realizando

Invencion del futuro

Cultura como respuesta
proveniente del pasado

Cultura como ornato

Cultura abierta a la creacion del futuro

CULTURA CULTIVADA CULTURA CULTURAL
Se apoya en: Se apoya en:
- Los conocimientos, - El pasado,

- La creacidn artistica - La herencia social

APRENDIZAJE ILUSTRADO ADAPTACIGN INCONSCIENTE

CULTURA CONSTRUCTIVA

Se apoya en:

- El proyecto de futuro que hay que crear,

- La creaci6n de nuevos modos de ser en el mundo

ANTICIPACIGN CONSCIENTE
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GAPITULO 3

ALCANCES Y SENTIDOS DEL USO DE LA PALABRA GULTURA
EN EL LENGUAJE CORRIENTE

a | Sentido artistico

b | Sentido humanista

¢ | Sentido social y civico
d | Sentido politico

e | Sentido antropoldgico

Quedaria incompleto nuestro analisis o, mejor dicho, nuestra aproximacién al problema de la cul-
tura, si ademés de las diferentes concepciones de la palabra cultura no presentdramos también una
explicacion —aunque sea somera- de los diferentes sentidos con que se usa el término en el lenguaje
corriente. Si nos atenemos al alcance que se le da a la palabra cultura, seg(n lo entiende y lo utiliza
el hombre de la calle, en general, nos encontramos con que suele emplearse con cinco sentidos dife-
rentes. A veces designa todos a la vez y, con frecuencia, su alcance y significado viene dado segiin sea
el contexto en que se utiliza.

a | Sentido artistico

En este caso, con la palabra cultura se designan determinadas manifestaciones particulares del
espiritu humano, circunscritas a la dimensidn estética de las bellas artes y de las letras. Asi utilizado
el concepto, se hace referencia a la filosofia, misica, teatro, literatura, escultura, pintura, etc.

Frente a la cultura asi entendida, o se tiene una posicion activa, se es productor de obras cultura-
les (por lo general profesionalizado) o se es consumidor de las mismas (receptor cultural) que asimila,
goza, 0 simplemente disfruta de esos bienes. Entre ellos los criticos, intérpretes y difusores de la cul-
tura, que son mediadores entre los creadores y el piblico culto que tiene posibilidades de aprovechar
las obras del espiritu y de |a creacidn artistica. Con este alcance del término, se hace referencia a un
campo restringido, exquisito y refinado al que s6lo tiene acceso una minoria cultivada.

De acuerdo con este alcance, la palabra cultura tiene un caréacter axioldgico-valorativo. Cuando se




dice que alguien es una persona culta o que tiene cultura, se estd haciendo una apreciacion valorati-
va de cardcter positivo. Del mismo modo, si de alguien se dice que es una persona inculta, hacemos
una apreciacion negativa.

b | Sentido humanista

La cultura se entiende como un modo de perfeccionamiento del individuo, una suerte de concep-
cion de la vida o del mundo que permite el disefio de una personalidad humana plena por medio de un
desarrollo armdnico y completo de la persona, ya sea por el ejercicio de las facultades intelectuales,
como por el buen gusto, la sensibilidad y la delicadeza. Con este alcance, la palabra cultura no hace
referencia ni a actividades, ni a valores, sino a cualidades de la personalidad, que se expresan a tra-
vés de un conjunto de capacidades y, de manera particular, por una forma de vida. Esta acepcion tuvo
especial vigencia durante el Renacimiento europeo, como preocupacion de que los seres humanos
asciendan mas alla del quehacer propio del mundo animal, a fin de que pudieran humanizarse. En ese
momento histérico el humanismo aparece como una forma de cultura reservada para una élite, en la
cual el hombre y sus valores se sit(ian en el centro de las preocupaciones filosoficas, artisticas, litera-
rias y politicas, asumiendo lo que es propiamente humano.

Si partimos de la concepcidon de cultura que hemos propuesto, como creacion de un destino perso-
nal y colectivo (asumiendo el pasado que nos ha configurado), el sentido humanista de la palabra cul-
tura hace referencia principalmente a “una manera de vivir nuestra condicion humana”. Como bien lo
explica Pierre Fuster, no es una conquista de lo perdido (humanismo cldsico), ni la proteccidn del ser
humano supuestamente bueno (humanitarismo), es “una tarea en la cual el hombre va a medirse a si
mismo y a medir al mundo. EI hombre, asumiendo su humanismo, no niega ni huye del mundo? o como
lo afirma Henry Lefébvre; “El nuevo humanismo significa que el ser humano es capaz de ser soporte de
todos los valores, y es el nico que se adueda del mundo, de la vida y de los moldes a su servicio. Tal
es el tnico sentido posible del nuevo humanismo. Ya no se trata de textos sino de la vida y de la vida
humana"s . Y en este contexto en que explicamos el sentido humanista de la palabra cultura, las pala-
bras de Ortega y Gasset con que se inicia el libro, adquieren un sentido més pleno: “la cultura no con-
siste en otra cosa que en hallar una ecuacion con que resolvamos el problema de la vida".

¢ | Sentido social y civico

Utilizada en este contexto, tener cultura o ser culto es equivalente a tener responsabilidad civica. Es
un saber vivir, no tanto en el plano personal, como en el dmbito ciudadano. En este caso la cultura apa-
rece como un elemento inherente a las esferas de la vida social y politica que elevan y mejoran el compor-
tamiento civico de los ciudadanos. Esto supone la existencia de sujetos capaces de su propia autodeter-
minacidn, activos y solidarios que asumen las exigencias de una genuina moral democrética, expresada:

- en el respeto a los valores ajenos y
- en la aceptacién de un pluralismo que supone asumir la diversidad y el disenso
como valores que enriquecen.
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Tener cultura, en el sentido social y civico, implica también, la participacién activa en la bisque-
da de solucion a los problemas comunes; ciudadanas que llevan a cabo acciones transformativas en la
sociedad en que viven, con el prapdsito de lograr condiciones de vida mas igualitarias y dignas para
todos. De manera especial la igualdad de mujeres y hombres, tanto en el dmbito de la vida doméstica
como de la vida pdblica.

Y en la era planetaria en la que ya estamos inmersos a comienzos del siglo XXI, el sentido social y
civico de la cultura, exige personas que tengan una nueva forma de pensar, de conocer y de actuar que
signifique una ciudadania en el espacio de lo global y de lo local. Un nuevo tipo de ciudadano: el ciu-
dadano glocal.

d | Sentido politico

Hace referencia a la cultura politica en cuanto existen pautas culturales y normas sociales que
orientan la conducta de los ciudadanos de un pais, respecto del funcionamiento del sistema politico y
al conjunto de actividades o comportamientos individuales o colectivos que favorecen y permiten la
convivencia politica. Tiene un alcance cercano al sentido social y civico de la cultura en cuanto uno y
otro estan relacionados con el concepto de ciudadania. El hecho bésico por el cual una persona es ciu-
dadano/a es la pertenencia a una civitas (comunidad politica).

No puede haber ciudadania con ciudadanos iremediablemente idiotas. Uso aqui la palabra idio-
ta con el alcance que se le da en el griego clasico, aludiendo a las personas que se mantienen ajenas
a los asuntos del Estado, haciendo dejacion de sus responsabilidades como ciudadanos tal como sefia-
16 Pericles en un famoso discurso.

La cultura politica es la que hace sentir a los ciudadanos responsables de su vida politica y arti-
fices de su propia vida personal y social. De este modo el ciudadano simbdlico se transforma en ciu-
dadano real, creando las condiciones para que pasemos de una democracia de masas a una democra-
cia de pueblos.

Para mejor comprender el significado y alcance practice de |a cultura en su sentido politico dentro
del mundo en que vivimos, es preciso tener en cuenta que nuestras sociedades estan formadas por
individuos y grupos que pareciera que tienen limitaciones para la convivencia ciudadana, en la medi-
da que la preocupacidn principal es lograr el maximo de bienestar material, maximizando la utilidad
individual. Lo que tiene prioridad, es lo que da beneficios inmediatos de caracter econdmico.

No cabe duda que el crecimiento econémico es posible en un individualismo econdmico y salvaje;
la democracia no puede crecer, no puede fortalecerse, ni siquiera puede realizarse en ese caldo de cul-
tivo. EI “salvese quien pueda” es una politica destructiva de la ciudadania al sacralizar la competiti-
vidad.




e | Sentido antropolégico

En este caso, la palabra cultura estd ligada al uso que se hace del término en algunas disciplinas
modernas coma la antropologia o etnologia. Tiene un sentido amplisimo, coma ya lo vimos en un para-
grafo anterior; con este concepto se engloba todo lo que el hombre ha afiadido a la naturaleza: modos
de vida, modelos de pensamiento y de accidn, arte, técnicas, objetos materiales, produccion de bienes
econdmicos, y de sistemas simbélicos... Ensuma, la totalidad de formas de ser, de pensary de actuar,
de producir y de consumir, el arte y la manera de vivir que un determinado grupo social ha ido produ-
ciendo —de manera espontdnea y sistematica- para satisfacer sus necesidades en las miltiples acti-
vidades de la vida cotidiana.

A diferencia del uso del término con el primero de los alcances sefialados (sentido artistico), en las
ciencias sociales, particularmente en antropologia y sociologia, la palabra cultura carece de aprecia-
ciones valorativas. Se trata de fendmenos, objetos y procesos que se pretenden describir y explicar.
Una corriente importante de la concepcion antropoldgica, se expresa en el relativismo cultural. No se
da una apreciacion de hombres o pueblos “cultos” o “incultos”; no hay culturas “mejores”, ni “peores”;
ni “inferiores”, ni “superiores”. Hay culturas diferentes. Sin embargo, este relativo cultural, nos lleva
a un relativismo ético que no es aceptable para la convivencia humana. No todo vale, ni se puede elu-
dir la responsabilidad moral de cada ser humano que, como dice Levitas, tiene una responsabilidad
“para algo”, ese algo es el bienestar y la dignidad del otro.

Todas las formas de existencia humana, cualquiera sea su grado de desarrollo, expresan formas
de cultura que son diferentes respuestas al problema de la vida: “de un modo u otro, como dice
Bronislaw Malinowski, las culturas reflejan necesidades humanas comunes”.

Si bien se trata del uso comiin del lenguaje corriente, el que no suele res-
ponder a un planteamiento tedrico, es evidente que los diversos sentidos que
se dan a la palabra estan ligados, de algin modo, a Ja concepcion que se
tiene de la cultura.
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FORMAS Y NIVELES EN QUE SE EXPRESA LA CULTURA

a | Cultura de elite

b | Cultura de masas

¢ | Cultura popular y cultura del pueblo

d | Cultura hegeménica y cultura subalterna
e | Contracultura

Si tenemos en cuenta las diferentes clasificaciones que se hacen en torno a las formas de expre-
sién de la cultura, lo primero que resulta evidente es la gran variedad de distinciones binarias que se
han efectuado: cultura de élite y cultura de masas; cultura popular y cultura del pueblo; cultura hege-
mdnica y cultura subalterna; cultura y contracultura; cultura y anticultura; cultura museal y cultura
viva; culturas eruditas y culturas no eruditas, etc. Estas clasificaciones binarias o bipartitas, como
todas las de esta indole, tienen su utilidad siempre que se tenga en cuenta que, entre los dos polos de
la clasificacion, existe una vasta gama de situaciones intermedias y de entrecruzamientos.

Por otra parte, al margen de la mayor o menor validez que pueda tener el uso de criterios dicotd-
micos de clasificacidn y de los juicios de valor (explicitos o implicitos), a veces impregnados de una
simplificacion maniqueista, cabe sefialar que ninguna de ellas da cuenta de manera total del hecho
cultural. Sin embargo, esta variedad de modos de clasificar nos ayuda para una mejor aproximacidn
al problema de la cultura. Para englobar estas diferentes clasificaciones, las llamamos —como se indi-
ca en el titulo de este paragrafo- formas o niveles en que se expresa la cultura. He aqui las clasifica-
ciones que nos parecen mas importantes y mas (tiles para la comprension que del hecho cultural debe
tener un promotor o animador sociocultural:

a | Cultura de élite .... .. Cultura de masas
b | Cultura popular ........ . cultura de pueblo
¢ | Cultura dominante ....... ... Cultura subalterna
d | Contracultura ..........ccovesvvrrennnn. CUMtUra establecida
e | Cultura viva .........coocoevevrrennnnnn. CUIEUrA museal




a | Cultura de élite

La expresitn es clara en cuanto al alcance que se le quiere dar: se hace referencia a la cultura de
elite. Sin embargo, su significado no es tan evidente cuando uno se pregunta y trata de responder a la
cuestion ;qué, quién o quiénes constituyen la élite?: ;los que mantienen una posicion elevada en una
sociedad dada?, ;los que ocupan cargos importantes?, ;los que tienen poder y prestigio?, ;lo que es
mejor y mas perfecto? Y si se aceptara este Gltimo criterio, jquién decide lo que es mejor?

Ciertamente, en el sentido usual de la palabra, con el término élite se pretende designar lo mejor,
lo mas distinguido y sobresaliente en cualquier actividad o clase social. Dicho en breve, se hace refe-
rencia a los individuos mejores y més notables.

A partir de los trabajos de Wilfredo Apretd (segunda década del siglo XX), el término se ha utiliza-
do para designar “lo eminente”, reemplazando el sentido de “lo escogido” que habia tenido hasta
entonces. Aplicado y utilizado por otros socidlogos (Mosca, Mitchels, Laswell, Mills, Imaz, Lipset, Solari,
etc.), el término sugiere distintos significados, pero puede decirse que, en todos ellos, generalmente hay
acuerdo en designar como elite el grupo de personas que estan en los puestos mas altos en el gobier-
no, la politica, la economfa, la religidn, la cultura, |a educacion, las organizaciones sindicales y profe-
sionales, y las fuerzas armadas. De ahf que puedan distinguirse: élites gobernantes, élites politicas,
élites de la riqueza, élites econdmicas, élites del saber, élites religiosas, élites culturales, etc., utili-
zéndose el término adjetivador segin sean los Ambitos de actuacién, o |a referencia a valores. En estos
casos también se suele hablar de “cultura de élites”.

Cuando se habla de “cultura de élite”, se hace referencia preferentemente a la cultura producida
por la elite cultural y que, a su vez, es aprovechada por un grupo un poco més amplio, compuesto por
Io que se suele considerar como “la gente cultivada”.

b I Cultura de masas

Expresion equivoca y ambigua que, en el lenguaje corriente, hace referencia al tipo de cultura que
resulta o se configura como consecuencia del consumo masivo de los productos de la industria cultu-
ral, ligados a los medios de comunicacion: televisidn, cine, radio, etc.

Otros, yendo mas alla de las descripciones (como la que utilizamos al comienzo de este paragra-
fo), emiten un juicio valorativo, al utilizar la expresién para designar la estandarizacién de los gustos
e intereses, y al tipo de comportamiento social, manera de vivir y de pensar producidos por los mass
media, especialmente la television, cine, radio, revistas ilustradas, publicidad, etc. Con estos alcan-
ces, u otros que suelen darse a esta expresion, la cultura de masas, en general, se entiende como el
resultado de la expansidn de los medios de difusion masiva y la manipulacion de esos medios que influ-
yen en los sistemas perceptivos, en las expectativas y los gustos de la gente, con sus efectos genera-
lizados de uniformizacion y dominacidn cultural.
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Dentro de la literatura socioldgica, usado el término en sentido mas estricto, la expresidn sirve para
designar a un subsistema cultural que se da en todas las sociedades de estructura industrial, al mar-
gen del sistema predominante. Se trata, pues, visto desde esta perspectiva, de un fendmeno de comu-
nicacién propio de la civilizacion industrial; su nota caracteristica viene dada por la configuracidn cul-
tural de amplios sectores de la poblacidn, como consecuencia de la transmisidn realizada con medios
técnicos de un mensaje a cubrir un piblico masivo, desde un emisor no claramente identificable.

Este tipo de cultura se considera alternativamente como apocaliptica (vulgariza y degrada la ver-
dadera cultura, y crea ilusiones de saber) y como epifanica (sienta las bases para |a elevacion cultu-
ral de las masas). Entre esos dos polos o posturas extremas frente al hecho de la cultura de masas,
oscilan las incontables posiciones intermedias, mas o menos criticas y mas o menos favorables.

Para aquellos que sostienen una posicion critica (apocaliptica), la cultura de masas es una sim-
ple transmision degradada de la auténtica cultura, ya sea porque estd condicionada por intereses
comerciales o bien porque hace una oferta cultural que, al pretender alcanzar a millares de personas,
baja indefectiblemente el nivel cultural medio. Esta produccion de objetos y bienes culturales medio-
cres orientada hacia el consumo de los sectores populares, se introduce fundamentalmente a través de
los medios de informacion masiva y del comercio ad hoc. El principal emisor/productor (en cada caso
concreto no siempre identificable) son las transnacionales de las industrias culturales y las de la infor-
macidn que entregan productos enlatados, con frecuencia atractivamente presentados, que sirven para
modelar gustos y aspiraciones de los sectores populares en interés de las clases dominantes. Pero no
siempre son productos de grupos transnacionales; en cada pais existen muchos productores de “tele-
basura”, “reality show", revistas del corazon, etc. que contribuyen a la imbecilizacidn y estupidizacién
colectiva.

Se trata de una forma de cultura unidimensional, alienante y manipuladora, que degrada la cul-
tura creada a nivel superior, produce homogeneizacion cultural, crea ilusiones de saber, no estimula la
reflexidn critica, embota la conciencia mediante |a satisfaccion espirea de necesidades, amodorra los
grupos sociales dominados, en quienes la sensacion de vivir en una sociedad de masas les hace per-
der la conciencia de vivir en una sociedad de clases. Y, lo que es mas grave, degrada a los seres huma-
nos.

Otros, en cambio —los llamaremos los defensores- consideran positivos los frutos o consecuencias
de haberse difundido una cultura de masas: ella ha permitido el acceso de grandes sectores de la
poblacidn al acervo cultural de la humanidad, aunque este acceso suponga frecuentemente una forma
de vulgarizacidn cultural y cientifica. Segiin esta manera de considerar el problema, la mayor nivela-
cién de la cultura media de las masas ha facilitado la difusion de conocimientos e informaciones que,
si bien fragmentarios y acriticos, preparan el terreno para una mayor elevacion cultural.

Tanto los aspectos considerados como positivas como aquellos evaluados negativamente, consti-
tuyen parte de la realidad de la sociedad actual. Hay que asumirlos (en el sentido de tenerlos en cuen-




ta) dentro de los programas de animacidn sociocultural porque en esto hay un hecho ineludible: las
tareas de animacidn y promocidn cultural se realizan dentro de un tejido social impregnado y penetra-
do por la cultura de masas y condicionado por esta circunstancia,

Ni euforia, ni actitud plafiidera frente al hecho de la cultura de masas: sencillamente es un dato
mas del problema, pero que tiene muchas implicaciones y significaciones. Hay que contar con esta cir-
cunstancia, de ahi que toda propuesta alternativa, ha de tener presente que la cultura de masas es
generada por una élite cultural al servicio de determinados intereses econdmicos/comerciales, cuyo
propdsito es el de homogeneizar a las masas con los valares de quienes controlan los medios de comu-
nicacién de masas. Garcfa Canclini lo explica con gran claridad: “La diversidad de patrones cultura-
les, de objetos y de habitos de consumo, es un factor de perturbacién intolerable para las necesidades
de expansion constante del sistema capitalista. Al ser absorbidas en un sistema unificado todas las
formas de produccion (manual e industrial, rural y urbana) son reunidas, y hasta cierto punto homoge-
neizadas, las distintas modalidades de produccidn cultural (de la burguesia y el proletariado, del
campo y la ciudad). La homogeneizacion de las aspiraciones no implica que se igualen los recursos.
No se elimina la distancia entre las clases ni entre las sociedades en el punto fundamental —la pro-
piedad y el control de los medios productivos-, pero se crea la ilusion de que todos pueden disfrutar,
efectiva o virtualmente, de la superioridad de la cultura dominante” 6

c | Cultura popular y cultura del pueblo

En sentido lato, cultura popular es cultura del pueblo; asi utilizadas estas expresiones, no tendria
ningdn sentido la clasificacién binaria con la que titulamos este apartado. Sin embargo, los diferen-
tes sentidos con que se utilizan ambas expresiones, y en otros casos la variedad en el uso de los con-
ceptos “cultura”, “pueblo”, y “popular”, acrecientan la dificultad de saber a qué se esta haciendo refe-
rencia cuando hablamos de cultura popular y de cultura del pueblo.

Asi, por ejemplo, la expresin “cultura popular” es ambigua, y cuando se la utiliza se hace con dife-
rentes alcances: en algin caso queremos decir “cultura del pueblo”, en otros “cultura para el pueblo”
y a veces “cultura por el pueblo”.

Dumazedier 7 ha clasificado las diferentes definiciones de “cultura popular” en tres grandes cate-
gorias:
- Aguellas que consideran la cultura popular como una cultura de caracter universal destina-
da a todos y que no debe ser el patrimonio de una clase dominante;
- Aquellas que consideran la cultura popular como la cultura adaptada al nivel de los medios;
- Aquellas que consideran la cultura popular como una cultura a promover en los medios mas
desfavorecidos (emigrantes, subproletarios, etc.).

En esta clasificacion encontramos en el primero de los alcances una consideracién ahistdrica y
esencialista de la cultura, con un radio de accién muy abarcador, por encima o a espaldas de las cla-
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ses y grupos sociales. El segundo de los alcances podria identificarse con una cultura para las masas,
adaptada a su nivel, sin sefialar quien la crea (y para qué). Y el tercero de ellos es menos aceptable
aiin desde nuestro punto de vista, pues |a relaciona con una especie de cultura marginal o cultura para
marginales, lo que es totalmente cuestionable. Seria una especie de cultura de segunda o tercera
clase, destinada a los sectores més desfavorecidos de la sociedad.

En un trabajo mucho més reciente, elaborado colectivamente por un grupo de catalanes 8, se pre-

sentan cuatro alcances diferentes de |a expresion “cultura popular”:

- La cultura popular como equivalente a cultura tradicional transmitida oralmente a través de

tradiciones (refranes, rondallas, juegos, bailes, etc.);

- La cultura popular identificada con la cultura nacional, con la que se integra y vertebra la

identidad particular y diferencial que se denomina nacién;

- La cultura popular como la cultura generada por las clases dominadas, no privilegiadas y

subalternas, y que expresa los intereses de esta clase;

- La cultura popular como cultura urbana (contracultura, cultura alternativa de los grupos

marginales, etc.).

Todos estos modelos explicativos de la cultura popular, realizados por este grupo de trabajadores
culturales, nos acercan mucho mds que el trabajo de Dumazedier al enfoque —conceptual y operativo-
que nosotros le damos al problema de la cultura popular.

Si algo encontramos en comin en las diferentes caracterizaciones o definiciones con que se ha
querido circunscribir el concepto de cultura popular, es el de considerarla como “la cultura de los no-
cultivados”. Implica, consecuentemente, por una parte, relacion con la tradicion cultural y, por otra,
una forma de oposicion a la cultura de elite, o también a la cultura “fabricada”.

Resulta evidente que la expresién “cultura popular” tiene alcances diferentes. Sin pretender apor-
tar nuevos significados y definiciones, queremos plantear la cuestion diferenciando entre cultura popu-
lar y cultura del pueblo, ambas expresiones como una de las clasificaciones binarias antes aludidas.
Somos conscientes de sus aspectos discutibles y de sus limitaciones, esta clasificacion se circunscri-
be a un ambito de la cultura y no se utiliza como conceptos contrapuestos (como las categorias “cul-
tura dominante” y “cultura subalterna”), sino como categorias diferenciadoras.

Esta clasificacidn ha sido propuesta por el socidlogo peruano Oscar Jara, y surge de su amplia
experiencia en el campo de la educacion popular. Nos parece muy dtil y operativa para la promocidn
sociocultural (también lo es para la educacién de adultos, la educacion popular y el trabajo social).

No toda cultura del pueblo es cultura popular. La cultura del pueblo se expresa en “todos aquellos
valores, normas de comportamiento, ideas, creencias, costumbres, expresiones artisticas, etc... que
estan presentes en la conciencia del pueblo y son expresados por é1”, hayan sido o no creados por ese
pueblo concreto. Como cultura dominada, estd sometida constantemente a la cultura dominante, a ella




no puede escapar, pero si puede resistir; en este caso, se manifiesta como cultura popular. La cultura
popular representa entonces a aquellos “fendmenos culturales que han surgido de la propia realidad
del pueblo, que le corresponden directamente, que tienen su cardcter de clase, que expresan sus inte-
reses de clase”, pero que se hallan inmersos —agregamos nosotros- en la cultura del pueblo, y en una
sociedad de masas que diluye muchas implicaciones de la sociedad de clases. De este modo defini-
mos/caracterizamos la cultura popular en oposicion y a la vez en interaccion con la cultura dominante.
En esta oposicion-interaccidn existe una gran diversidad de relaciones, todas ellas ligadas con las for-
mas de dominacion econémica, social y politica.

Para Jara, la “cultura del pueblo” es expresién de dominacin y la”cultura popular” expresién de
resistencia y ofensiva. Quizds sea necesario matizar la primera afirmacion ya que no toda expresion de
la conciencia esponténea es siempre manifestacion de dominacion. El mismo autor lo reconoce en otro
pasaje cuando afirma que en la “cultura del pueblo” estén presentes, tanto manifestaciones auténti-
cas de la cultura popular como expresiones de la cultura antipopular que la dominacién cultural ha
impuesto al pueblo (todas las ideas y valores ajenos al pueblo, pero que éste ha asumido esponténea-
mente como propios: el machismo, el individualismo, el fatalismo, el arribismo, etc.).

“La cultura popular —seguimos citando a Jara-, deformada unas veces, ocultada otras, arrincona-
da en ciertas ocasiones y explicita algunas veces, ha sido siempre un factor de resistencia popular ante
la dominacion politica y economica” ¢

Frente a la dominacidn cultural, la cultura popular no puede afirmarse sino como una
cultura en lucha contra la dominacion.

Pierre Besnard

La cultura del pueblo, que es la cultura que el pueblo vive en lo cotidiano, esta condicionada, pene-
trada y marcada por la cultura de la clase dominante, que dispone de medios institucionalizados para
bombardear permanentemente con sus valores y significados la cultura del pueblo.

Con esto queremos indicar que la dominacidn cultural, en cuanto a imposicion (de manera expre-
sa o clandestina) de los valores culturales ajenos a los propios intereses o maneras de ser, se da tam-
bién a través de la cultura del pueblo. En ella existen manifestaciones de cultura dependiente, conva-
lidando valores impuestos por el poder hegemonico. La cultura que vive el pueblo es en parte subal-
ternizada a las clases dominantes que internalizan las pautas que permiten la conservacion y repro-
duccion del sistema. Consecuentemente, hemos de tener en cuenta que en la cultura del pueblo la cul-
tura popular sélo se expresa parcialmente.

Asi, pues, dentro de |a llamada cultura del pueblo se hace necesaria una diferenciacidn de los valo-
res e intereses que se expresan en su interior. De ahi que en la distincion que utilizamos entre cultura
del pueblo y cultura popular, el primera de los conceptos es mas general y englobante. Dentro de la cul-
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tura del pueblo se entremezclan manifestaciones de “cultura resistente” y de “cultura dependiente".

Decir que no toda la cultura del pueblo es cultura popular no es un juego de palabras, sino expre-
sion de una situacion real desde la cual debemos partir. Una imagen idealizada de “lo popular” con-
duce a una visién abstracta/metafisica del pueblo como lo “incontaminado”, “lo puro” y “lo verdade-
ro”. Traducida esta concepcidn a la practica de la accion cultural, da lugar a planteamientos “popu-
lacheros”. En sentido estricto, se trata de populismo que se expresa en este ambito como una corrien-
te paternalista y demagdgica en el tratamiento de la cultura popular. El rasgo tipico de este tipo de
formulacidn es la admisidn de que nada de lo que viene del pueblo —por ser tal- tiene valores extrafios
a la realizacion de los intereses populares, todo lo popular no es necesariamente liberador. También en
lo popular existen elementos alienantes, de ahi que los populismos sirven a veces para introducir en la
vida cotidiana, bajo ropaje o so pretexto de lo popular, valores propios del sistema que mantiene al pue-
blo en una situacién de subordinacién o dominacion.

Hacemos estas apreciaciones porque aun cuando consideramos vélida y Util la clasificacidn de Jara
(ademas, operativa para un trabajo cultural y educativo con los sectores populares que tienen realmen-
te en cuenta sus intereses), creemos que conviene desencializar y desacralizar el tema y el término.

Todo lo anterior acarrea varias consecuencias dignas de consideracion para los programas de ani-
macion y promocion sociocultural. Aqui también, como deciamos al hacer referencia a la cultura de
masas, tenemos que partir de esta situacion: la cultura —en sentido general- representa la forma de
actuar, de pensary de ser de un pueblo, pero la cultura del pueblo sufre deferentes formas de invasion
cultural que tienden a configurar al hombre colonizado culturalmente. Y el hombre colonizado es el que
repite, piensa y hace lo que el colonizador dice, piensa y hace. Hay que evitar “mistificar la realidad
del pueblo oprimido hablando complacientemente de la potencialidad, la creatividad o la dindmica
liberadora de la sabiduria popular. En el fondo ninguna cultura... es por si misma liberadora, es la
practica historica global de los pueblos oprimidos la que marca el caracter liberador o enajenante de
una cultura” . 10

Esta evidencia dista mucho de ser reconacida por todos los que trabajan en los programas de des-
arrollo cultural. La incapacidad o insuficiencia para apreciar la verdadera dimensidn de la dominacidn
cultural lleva a veces a la “idealizacion populista” antes mencionada, como si en los sectores popula-
res no se desarrollasen formas de vida en las que quedan arrebatados de su identidad y mediatizados
en sus valores.

Si admitimos (al menos en lo sustancial) las consideraciones anteriores, desde la practica de la
animacion sociocultural, se nos presentan los siguientes problemas: ;como potenciar la cultura popu-
lar?, jcomo desmontar los mecanismos de dominacién existentes en la cultura del pueblo?...

Hay mdltiples caminos, pero ellos sélo son posibles si una de las tareas de fondo del trabajo cul-
tural se orienta hacia la tarea de desmontar las diferentes formas de penetracion cultural e ideoldgi-




ca, y al mismo tiempo se realiza un esfuerzo para ir creando los espacios para que se exprese lo autén-
ticamente popular, a fin de potenciar y promover una cultura que nazca del pueblo, que se encuentre
con su realidad y cree formas de accion colectiva para responder creativamente a los problemas que
enfrenta en su realidad. Pero, ;qué es lo auténticamente popular? En la respuesta da esta cuestidn,
corremos el riesgo de la manipulacion vanguardista o de admitir sin mds que todo lo que viene del pue-
blo es bueno, como si en ello estuviese la verdad de los caminos de liberacidn.

La cuestidn no es simple: el animador no es neutro (no debe serlo, al menos), pero él, en cuanto
animador, no debe ser quien haga las propuestas alternativas. Su tarea es estar junto al pueblo,
actuando como catalizador/dinamizador, devolviendo de manera sistematica las experiencias que el
pueblo realiza y que no siempre puede contextualizar en el marco de la totalidad social.

De todos modos, este no resuelve el problema de cdmo detectar lo auténticamente popular. Aello
se agrega otra cuestion mas decisiva: jquiénes detentan la cultura popular? Responder que es el pue-
blo, es una formulacion vaga que deja de lado un hecho tan importante como es que el pueblo nunca
es una realidad coherente, homogénea y unificada. Existen en los sectores populares grupos con dife-
rentes niveles de conciencia y de compromise politico. Y mas aiin: en cada persona se pueden mezclar
manifestaciones que expresan los valores de los dominadores y los valores de liberacidn.

Popular es lo que las grandes masas comprenden, lo que recoge y enriquece su
forma de expresidn, es lo que incorpora y reafirma su punto de vista, es aquello
tan representativo de la parte méas progresista de su pueblo, que puede hacerse
cargo de la conduccion y resultar también comprensible a los demés sectores del
pueblo, es lo que, partiendo de la tradicidn, |2 lleva adelante, lo que transmite al
sector del pueblo que aspira al poder, las conquistas del sector que ahora los sus-
tenta.

Bertold Brecht

d | Cultura hegeménica y culturas subalternas

Relacionado en ciertos aspectos con los problemas que tiene en cuenta la clasificacién anterior,
estd el hecho de que algunos autores distinguen entre cultura hegemdnica y culturas subalternas.
Cabe aclarar que esta distincion deriva de una de las mas importantes aportaciones de Antonio
Gramsci, cuando habla de desniveles culturales y hegemonia. Para este autor, a la diversidad de la
condicion social corresponde una diversidad cultural que se manifiesta en la desigual participacion de
los diversos sectores sociales, tanto en la produccién como en el goce y disponibilidad de los bienes
culturales. Esta desigualdad configura una situacion de oposicién entre la “cultura hegeménica” y las
“culturas subalternas” (o de clases y de grupos subordinados dentro de una sociedad determinada).
“En las sociedades |lamadas superiores —dice Gramsci-, las distinciones, separaciones, estratificacio-




Cuadernos de Animacid

nes y oposiciones entre clases o estratos de diverso poder politico-econdmico, encuentran una equiva-
lencia general en ciertas distinciones, separaciones, estratificaciones y oposiciones culturales”. 11

La cultura hegeménica que algunos denominan también como “cultura oficial” se refiere a la cul-
tura del grupo dominante. Se trata, pues, de una clasificacién que tiene en cuenta posiciones de domi-
nacién y dependencia en relacién con “lo cultural”: la cultura de las clases dominantes es la cultura
dominante, la que impone valores y modos de pensar, pero ella coexiste, en una totalidad mayor, con
las manifestaciones culturales de las clases dominadas, que se expresan como formas de culturas sub-
alternas, que incorpora los productos culturales impuestos desde arriba, aceptados como valores, opi-
niones, cadigos, pautas y costumbres de “sentido comdn”. Como bien lo explica Bourdieu, “la defini-
cién dominante de la cultura (estética, artistica, etc.) se impone més alla de |a clase dominante; las
clases dominadas estan dominadas por la definicion dominante de la cultura”. 12

Cada una de ellas —como diria Gramsci- expresa una “concepcién del mundo y de la vida” que con-
lleva o conduce a una conexién formal de oposicion entre los hechos culturales y los grupos sociales.
No hay sélo una diferente apropiacion de la cultura, también existe oposicion a las formas de domina-
cién cultural.

Para Gramsci, la cultura de las clases subalternas es un conjunto yuxtapuesto, sin mayor articu-
lacidn organica, de maneras de ver y de obrar del pueblo que se manifiestan en el lenguaje, el sentido
comiin, la religion popular y en lo que se llama generalmente folclore.

Ahora bien, este caracter esponténeo, acumulado e inorganico de la cultura de las clases subal-
te'rnas, no impide que ésta sea a su vez activa, creativa y dindmica, expresada como forma de oposi-
cién a la cultura dominante. Estas formas de oposicién de la cultura subalterna son variadas. Nos
parece dtil reproducir las consideraciones que hace Satriani 13 sobre los niveles de impugnacion.

- De impugnacion inmediata con rebelion, explicita o implicita, frente al statu quo.

- De impugnacion inmediata con aceptacion, explicita o implicita, del statu quo.

- De impugnacitn implicita o por oposicidn.

- De aceptacion de la cultura hegemanica, dentro de la cual se pueden distinguir tres categorias:
-productos de la cultura hegemdnica compartidos por la cultura popular;
-productos de la cultura hegeménica que han pasado paulatinamente a la cultura popular a
la cultura popular;
-productos de la cultura hegeménica elaborados por ella para la cultura subalterna e impues-
tos a ésta.

Aesta concepcion de Satriani, habria que agregar el fendmeno que se da en sentido inverso, cuan-
do productos y valores creados por la cultura popular pasan a formar parte de la cultura hegemdnica.

No se requiere mucha perspicacia para comprender, desde la practica de la animacién sociocultu-




ral, la importancia que reviste el considerar el hecho cultural desde esta reciprocidad de perspectivas;
la cultura hegemonica y las culturas subalternas. Esto nos arroja luces para dar una respuesta mas
clara en lo referente al “para qué” del trabajo cultural. Un animador o promotor cultural no atento a
esta problematica podria justificar, internalizar y reproducir en los sectores papulares valores de la cul-
tura dominante.

e | Contracultura

Mas que una formulacion tedrica, la contracultura, llamada también “cultura underground”, “cul-
tura alternativa” o “nueva cultura”, es una actitud existencial que se expresa fundamentalmente como
una forma de vivir —como un estilo cultural, podriamos decir- que reacciona contra el “modo de vida
burguesa”, rechazando y subvirtiendo los valores establecidos, al mismo tiempo que afirma toda una
serie de nuevos valores alternativos. En efecto, lo contracultural pretende ser, en esencia, una recusa-
cion de los valores claves de la cultura establecida y una afirmacidn de valores alternativos.

Visto desde la sociedad en donde se produce el movimiento contracultural, fendmeno estrecha-
mente ligado con la sociedad posindustrial, y de manera particular con la norteamericana, bien puede
denominarse —y asi se ha hecho- como parte de los “movimientos sociales expresivos”, que constitu-
yen, en palabras de Toynbee, una especie de luz roja sobre lo que significa el modo de vida burguesa.
Sostenido y compuesto por un conjunto de individuos, especialmente jévenes, pueden describirse como
la rebeldia de los hijos de la tecno-estructura que no quieren ser instrumentalizados por el “complejo
industrial-militar”. Frente a las contradicciones que produce la sociedad de consumo, se niegan a
morir de aburrimiento en la abundancia de dicha sociedad. Al mismo tiempo, se da en ellos una bis-
queda de ser-estar-experimentar el mundo en un entorno vital en donde sean posibles relaciones huma-
nas profundas y auténticas. Rechazan el sistema jerarquico imperante, el afan de lucro, el trabajo orga-
nizado y la competencia, adoptando una actitud totalmente opuesta al caracter “superdirigido, supe-
rorientado y superrutinario” de la sociedad burguesa-burocratica-urbana-industrial-capitalista.

A diferencia de otros movimientos contestatarios que aparecieron a lo largo de la historia, la con-
tracultura no es una doctrina o una teorfa. Se expresa a través de panfletos, carteles, happenings, fes-
tivales, misica, vestimentas, peinados, rituales, adhesivos, experimentos de convivencia y, sobre todo,
en un modo de vida. En fin, “se muestra” mucho mas de lo que “se escribe”.

Los contraculturales no forman parte de ninguna organizacion, ni existe una coordinacidn central
de actividades contraculturales. Nadie se incorpora al movimiento contracultural por inscripcion o afi-
liacion..., los grupos —como las personas que se consideran contraculturales- actian auténomamen-
te: aparecen y desaparecen.

A pesar de que no existe una doctrina ni una teorfa de lo contracultural, algunos autores suelen
considerarse como inspiradores del movimiento. Vamos a referirnos muy brevemente a dos de ellos
—Roszak y Reich- con el solo propdsito de extraer de la obra de ambos algunas ideas modulares que
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mejor nos ayuden a comprender el fenémeno de la contracultura.

Para Roszak 14, la contracultura es un episodio de la historia de la conciencia que se desenvuelve
sobre dos planos: ante todo, es un impulso casi instintivo que rechaza la politica tecnocratica y el modo
cientifico de toma de conciencia, por el cual la tecnocracia se esfuerza en legitimizar su potencia. Es
también la bisgueda desesperada y gozosa, de un nuevo principio de realidad que pueda reemplazar
la autoridad declinante de la ciencia y de las necesidades impuestas por la industria. Busca transfor-
mar el mas intimo sentido de nosotros mismos, de los otros y de todo lo que nos rodea. Es la apertura
a un estilo dionisiaco y vitalista, frente a la etapa pasada marcadamente apolinea y racionalista.

Por su parte, Reich 15 ha descrito lo contracultural como una inversidn de los valores claves de la
sociedad por la que se detesta el pensamiento analitico, la ciencia y la tecnologia, al menos tal como
se presenta en el régimen econdmico y en la organizacion actual. La contracultura es una recuperacion
del pensamiento magico y la reunificacion-retotalizacion no sélo del cuerpo y del espiritu, sino de la
humanidad, el mundo y el cosmos. El movimiento contracultural detesta la competicidn, la jerarquia,
la dicotomia entre buenos y malos, los tabiques y muros entre individuos, clases, paises y razas; los
roles fragmentarios; ama el igualitarismo, la tolerancia, el compromiso con roles completos, la ruptu-
ra de barreras. También detesta el anonimato, la irresponsabilidad (la aceptacion de decisiones toma-
das por otros) y la violencia de imponer a otros la propia voluntad. En suma: no sdlo se trata de una
critica radical a la sociedad postindustrial, es también una propuesta de valores diferentes y contra-
puestos a los que tienen vigencia en dicha sociedad.

Stuart Hall 16 refiriéndose a los hippies norteamericanos (en ellos no se agota todo el movimiento
contracultural) sefiala el siguiente enfrentamiento de valores:

Gonvencional Hippie

opulento pobre

privilegiado desfavorecido

blanco indio

urbano-industrial ... pastoral o urbano-arcddico
sofisticado

experimentado

adulto

hombre/mujer Jjuventud

masculino femenino

genital “polimorfo perverso”
trabajo Jjuego

dolor placer

postergacion de las lo inmediato, e/ “ahora”
gratificaciones . existencial

tenso

relajado




logica lineal ldgica metafisica y analdgica
palabra imagen

poder amor
individualista .o, comunitario
fuerza .. flar

ordenado espontaneo
planificado sessssasisissnisicscissiisiaiss OSOLDANIZAHO
rutinario anarquico
instrumental expresivo

limpio desastrado
sociedad e ser (individuo)
cuerpo mente

razin intuicidn, instinto
abjetivel = e personal

No cabe duda de que lo contractual es contestatario, pero su estilo anarquista (en cuanto a recha-
20 de la organizacidn), su acentuado narcisismo y su falta de proyecto alternativo de cara al futuro, no
constituye ningn riesgo de alteracién del orden establecido. Por el contrario, en las versiones “paso-
tas”, las conductas contraculturales expresan una descomposicidn de la personalidad, y mas aiin de la
accion politica y social, que desemboca en la despolitizacion y en la falta de toda responsabilidad
social. Y esto es lo que quiere hacer el sistema vigente con los contestatarios: los inmoviliza sin nece-
sidad de recurrir a la policia.

Es muy sintomético que la mayorfa de los lideres contraculturales hayan renunciado a sus postu-
ras instaldndose en lo dado, es decir, “en la placidez de la vida burguesa”. Rechazan la sociedad esta-
blecida, pero al mismo tiempo se evaden y automarginan, produciendo una desintegracion de la accion
colectiva, con lo cual, la sociedad que rechazan —como la historia reciente lo demuestra- termina por
cooptarlos. Pretenden estar contra lo establecido, pero su estilo de actuacion los transforma en grupos
marginales, tolerados por el sistema como un modo de atenuar los conflictos, pero sobre todo de inte-
grarlos al sistema como lo demuestra la historia reciente de una parte de la juventud espafiola, que
pasd de la revolucion cultural al pasotismo.

Al hacer estas consideraciones, de ningin modo queremos afirmar que el movimiento contracultu-
ral carezca de significado y que de €l no se deriven algunos aspectos positivos para un desarrollo
humano; sefialamos algunas de sus limitaciones y, sobre todo, lo Que es su gran tara y que Francisco
Alberoni ha llamado el “cantar las alabanzas del desorden y la entropia”.
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